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Spravodajstvo: Rozhovor s P. Altrichterom, New Music for Kids and Teens / Skladba

??g.ocb?? N g ?Lnotvr H'.'! mesiaca: J. Sibelius: 4. symfénia / Zahranicie: Mnichovsky Prster Nibelungov pokracuje

Milan Turkovic

Specializacia mozie zbavovat
nadhladu

Katarzna kosSicka Pastorkyna
Rozhovor s LukaSom Borzikom
Triumf Pawta Kaczmarczyka




STATNA

STATNA FILHARMONIA KOSICE | #ton

ORGANIZACIA

OTVARACI KONCERT FESTIVALU
§fK, dirigent: Petr VRONSKY * klavir: Ozgiir AYDIN

llja Zeljenka: Overtura Giocosa

Maurice Ravel: Koncert pre klavir a orchester G dur

Gabriel Fauré: Pavana

Claude Debussy: More

Dom umenia 0 19:00 | *Vstupné: 12- 10- 8 € | Abonentka KHJ

Koncerty v ramci projektu Kosice 2013 ,,eduMEMA Kosice“
www.edumema.eu

pl/ N FIVE PIANOS - komorny koncert

Viviana Sofronitsky prezentuje kopie dobovych fortepian P. McNultyho
C. Ph. E. Bach * Mozart * Beethoven * Schubert * Chopin * Liszt
Dom umenia 0 16:00 | *Vstupné: 4,- €

A S-Nl BEETHOVEN PLUS - komorny koncert

klavir: Alexei LUBIMOV * fortepiano: Alexei ZUEV
Beethoven * Ives
Dom umenia o 19:30 | Vstupné: 6,- €|4,-€ studenti, déchod. a ZTP

YA AW ZAVERECNY koncert projektu eduMEMA

»,Moderny“ ansambel eduMEMA a Musica Cassovia

,Barokovy“ ansambel eduMEMA a umelci Konservatorium Wien University
dirigent: Milan TURKOVIC

fagot: Sergio AZZOLINI * husle: Dmitri BERLINSKY

Mozart * Telemann * Fasch * C. Ph. E. Bach * J. S. Bach * Stravinskij

Dom umenia 0 19:00 | *Vstupné: 10-8-6 €

YT MODRE HUSLE V KOSICIACH —

§fK, dirigentka: Patrycja PIECZARA * husle: Pavel SPORCL
Alexander P. Borodin: KnieZa Igor, predohra

Erich Wolfgang Korngold: Koncert pre husle a orchester D dur
Ottorino Respighi: Impressioni brasiliane

Alexander P. Borodin: KnieZa Igor, Poloveckeé tance Sucast festivalu:

Dom umenia o0 19:00 | **Vstupné: 14-12-10 € | Abonentka KHJ 3.-31. 5. VY’STAVA OBRAZOV IIony KOSOBUKO

SYELHN FENOMEN CAPRICORNUS - komorny koncert Vystava v spolupraci s Galériou Andrej Smolak .
ENSEMBLE INEGAL/ barokovy stibor * um. vedtci: Adam VIKTORA Salénik DU | Vstup volny

host, barokové husle: Florian DEUTER MADARSKA NARODNA FILHARMONIA

s Commu e e e Soverddpremés g ol ocss
g ’ ) Cikker * Kodaly * Barték

G LI S Yt (2 - Wl e e Dom umenia o 19:00 | **Vstupné: 20-18-16 € v predaji od 27. 3. 2012
Giovanni Paolo Cima: Sonata per Cornetto

ST ZMA NOSTALGIA

BRATISLAVA HOT SERENADERS * um. veduci: Juraj BARTOS
host: Milan LASICA

Dom umenia 0 19:00 | ***Vstupné:16-14-12 € | Abonentka KHJ

Anonym: In sole posuisti , , AN Jacques Offenbach: ORFEUS
Heinrich Ignaz Franz Biber: Passacaglia * Sonata representativa ; -
Samuel Capricornus: Domine Jesu Christe * Sanctus & Benedictus V PODSVETI/Premiéra

Dominikansky kostol 0 19:30 | Vstupné: 6,- €|4,-€ studenti, déchod. a ZTP

YEYAN FANTASTICKA FRANCUZSKA OPERA

§fK, dirigent: Michel SWIERCZEWSKI * sopran: Anne-Sophie SCHMIDT
Gioacchino Rossini: Villiam Tell, predohra k opere

Camille Saint-Saens: Henrich VIII., dria Katariny Aragonskej

Jules Massenet: Hérodiade, dria Salomé

TTFERER Leos Janacek: JEJ PASTORKYNA

Statne divadlo KoSice o 19:00 | informacie na www.sdke.sk

Koncert v ramci projektu KOSICE 2013
,Hudba medzi Vychodom a Zapadom*“

F3YEIMER WORLD IN KOSICE

Charles Gounod: Faust, recitativ a dria Margaréty §fK, dirigent: Zbynék MULLER
Hector Berlioz: Fantastickd symfdnia, op. 14 Madarsky narodny filharmonicky zbor * zborm. : Matyas ANTAL
Dom umenia 0 19:00 | **Vstupné: 12-10-8 € | Abonentka KHJ sopran: Adrienn MIKSCH * alt: Magdalena IDZIK
tenor: Michal LEHOTSKY * bas: Peter MIKULAS
- WoSsCEI001 , .. )

7Y A LITERARNO-HUDOBNY VECER < - éxzzan S (e
Organizatori: OZ Victorias, OZ Filharmoénia a SfK F==(% Dom umenia 0 19:00 | *Vstupné: 16-14-12 € v predaji od 27. 3. 2012
H EVI ER El’ta Pa Sti réa’ ka - PASTI RCAK Ellta He\"era Prévo na zmenu vyhradené. | *Studenti, ddchodcovia, ZTP- zfava 50% | ** Plati iba na Il. a IIl. zénu-zfava 50%
husle: Maros POTOKAR * klavir: Jordana PALOV'COVA | ***koncert 24. 5. bez zliav. Predaj vstupeniek: Pokladnica $fk-Dom umenia, Moyzesova 66 | T.:622 07 63 |

. B . Po-5t & na mieste koncertu 1 hod pred koncertom. Vstupenky aj v MIC Dargov a Navitev. centrum Hlavna 59,
Foyer DU o0 19:00 I *Vstupne: 5,- € Kosice | Rezervéacia vstupeniek: vstupenky@sfk.sk & www.navstevnik.sk

Hlavny reklamny partner: Reklamni partneri: Medialni partneri:
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Editorial

VidzZeni citatelia, priatelia hudby,

umenie zaloZené na kultivdcii L. Borzik
zvukov holo odjakZiva bytostne

spdté s fenoménom Casu. Tento

zdkladny aspekt uloZeny hiboko

v jeho genetickom kdde prindsa so

sebou mnohé Specifikd odlisujiice ho

od inych druhov umenia. Hudobné

umenie vo svojej skutocnej podstate

existuje len vtedy, ked znie, len .
prostrednictvom svojho ¢asovo . Sibelius )
ohraniceného a zdroveri casovo
oZivujiiceho jestvovania je aktudine

a kulttirne hodnotovo potvrdzované. ,_\
Hudobné dielo nepoznd galériu, kde by 7

bolo ako trvale histériou verifikovand \ 4
hodnota jeho neoddelitelnou, verejnosti * 35

neustdle pristupnou stcastou. - ;__:Q ))\’ o

A vzpiera sa i literdrnej, virtudinej — )'l). m !
existencii zaloZenej na znakovej P. Kaczmarczyk

komunikdcii so svojim konzumentom.

Potrebuje Zivii komunikdciu s komunitou, aktudlny zdujem
spolocnosti. Jednym z désledkov takejto Specifickej existencie
Je enormny tlak, ktorému je vystavené kaZdé novdtorstvo,

kazdd osobitost ¢i experiment v hudbe. Ale i potreba vZdy

nanovo definovat vztah k odkazu predosiych epoch. V prvom
pripade pod hrozbou segregdcie ci spolocenského odcudzenia,

v druhom zabudnutia musi tak tvorba, ako i interpretdcia

stdle potvrdzovat samu seba vo vztahu k svojmu publiku

a tvorba navyse i vo vztahu k svojim interpretom. | v takychto
kontextoch ako isty prejav sebareflexie by bolo mozné citat

sticasny trend v oblasti prezentdcie starej hudby usilujici

o integrdciu historického poznania do mnohovrstevného

sveta sticasnej interpretdcie a o odstrdnenie bariér medzi
komunitou vyzndvajticou historicky poucend interpretdciu

a Sirsim interpretacnym mainstreamom. Je to pozoruhodnd

vyzva nasej doby a zdroveri nesmierne zaujimavy proces, ktory
prebieha na réznych tirovniach medzindrodného hudobného

Zivota. Na Slovensku je jedinecnym kreativnym prispevkom na

tuto tému projekt eduMEMA, ktory propagujeme v aprilovom
vydani Hudobného Zivota: okrem inzercie a bliZsich informdcii

v aktualitnom formdte i tistrednym rozhovorom, ktorého
protagonistom je vynimocnd osobnost hudobnika, pedagoga

a dirigenta Milana Turkovica.

Verim vsak, mili priatelia, Ze si v obsahu aktudlneho cisla

ndjdete i dalsie témy a cldnky, ktoré vds obohatia, zaujmu

a potvrdia zmysluplnost nasich publikacnych aktivit.

Prijemné citanie praje
Slavomir JAKUBEK

Hudobny Zivot « Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

Déstojnym prispevkom do vokalno-sym-
fonického cyklu Slovenskej filharménie
boli 16. a 17. 2. koncerty, na ktorych pod
taktovkou dirigenta, muzikoléga, pro-
ducenta a pravidelného hosta v nasom
prvom koncertnom dome Alaina Parisa
uviedla Slovenské filharmoénia ukazky
z francizskeho repertoaru. Koncert,
sympaticky propagovany ako ,valentin-
sky”, no bohuzial poslabsie navstiveny,
otvorilo angazované dielo Hymne a la
Justice op. 14 (Hymnus na spravodlivost)
od mélo hravaného autora Gabriela Al-
bérica Magnarda, ktory je nezriedka
oznacovany za ,francuzskeho Bruckne-
ra". Skladba je in$pirovana Dreyfusovou
politickou aférou a je akousi oslavou
univerzalneho boja za spravodlivost. Pre

V programovej ponuke Slovenskej filhar-
monie ma svoje stabilné miesto aj kon-
certny cyklus s privlastkom ,popularny”,
na ktorom si uvadzané predovietkym
zname orchestralne diela. Je v§ak dobrym
zvykom, Ze sa popri nich obcas objavi aj
program, aky by si mozno milovnik klasic-
kych ,hitov” sém od seba nevybral. Doka-
zom toho bol aj koncert 23. 2., na ktorom
si podali ruku dvaja Severania.

Prvi polovicu vecera vyplnilo azda to
LNajznamejsie z najznamejSieho” v ramci
severského romantického repertoara -
dve orchestralne suity Edvarda Hagerupa
Griega zo scénickej hudby k drame Peer
Gynt. Filnarmonicky orchester sa pod
taktovkou Rastislava Stira, ktory je od
aktualnej sezony jej stalym hostujicim
dirigentom, predstavil v dobrej hracskej
kondicii i v primeranej zvukovej kvalite
- zda sa, Ze kazdym dal$im koncertom
sa v obnovenej sale Reduty citi byt ¢oraz
viac ,doma”. Pekne vyznelo kultivované
forte v Jarnej ndlade v kontraste so zvu-
kom sordinovanych slacikov v Smrti Ase
a Anitrinom tanci, vo furi6znom zavere
Casti Vjaskyni krdla hor sa vSak uz pribli-
Zilo k hranici Ginosnosti. V druhej suite tiez
viac zapdsobili tichsie okrajové ¢asti, po-
chvala dirigentovi i orchestru patri zvlast
za vyrazové stvarnenie Ndreku Ingrid.

Reagujete

AD: SUBA, A.: recenzia koncertu SF 26. 1.
(HZ3/2012)

Recenzia slavnostného koncertu Sloven-
skej filharmonie v zrekonstruovanej Redu-
te z pera Andreja Subu, ale aj rozporuplné
reakcie niektorych posluchacov a kritikov
na dirigentovu koncepciu Beethoveno-
vej 9. symfonie, ma primali dat na papier
par myslienok, ktoré s uvedenim skladby
sice celkom nesuvisia, ale pontkaji na
udalost iny pohlad. Stuhlasim s nazorom,
Ze kreacia diela, s akou prisiel Emmanuel
Villaume, nebola celkom v sdlade s tradic-
nymi kanonmi klasicistickej interpretacie.

posluchaca je uzitoénym zoznamenim sa
s tvorbou tohto v poslednych dekadach
znovu objavovaného postwagnerovské-
ho skladatela. V kazdom pripade bola
prijemnym prekvapenim a Parisovmu
zrelému a striktnejSiemu dirigentskému
naturelu dielo velmi svedc¢alo, dokonca
najviac zo vsetkych isiel programu kon-
certu. A to i z pohladu spoluprace diri-
genta s orchestrom.

V programe nasledovalo jedno z najzna-
mejsich huslovych diel Camilla Saint-Saén-
sa, trojcastovy Koncert pre husle a orches-
ter ¢. 3 h mol op. 61, v podani petrohrad-
ského virtudza Dmitrija Machtina, nosite-
la viacerych prestiznych nahravacich oce-
neniav Bratislave znameho aj z , tria snov”
Berezovskij - Machtin - Kniazev. Renomé

V' programovom bulletine, naplnenom
akymisi humorne pdsobiacimi basnicko-
filozofickymi tivahami, by som osobne viac
uvital napriklad pribliZenie deja Ibsenov-
ho pribehu. Ten totiz nie je mozné sledo-
vat podla nazvov €asti - jednotlivé ¢isla su
v suitach oproti pévodnej hre usporiadané
vinom poradi... Zda sa, Ze zaujimavym po-

R. Stdr [foto: archiv]

i Zaroven mam vsak pocit, Ze som Villau-

movej koncepcii porozumel a pochopil
som snahu podporit heroickym, takmer
aZ posadnutym podanim symfénie slav-
nostny charakter koncertu (s tym stvisi az
fanaticky vasnivy doraz na silové vyzne-
nie fraz, umiestnenie solistov do Gzadia
a galopujuci hudobny tok). Historicky
poucent interpretaciu starej hudby re-
$pektujem, ale v pripade Beethovenovej
9. symfénie ju povazujem za omyl, ktory
jej vyrazne ubera na tcinku. Ked'pred de-
satrociami slavny nemecky dirigent Kurt
Masur prisiel s idajne pdvodnou verziou

: diela (a v tejto podobe ju vtedy uviedol aj
so Slovenskou filharmoniou), s rozpakmi
som si uvedomil, Ze tony su sice takmer
i tie isté, ale vytratilo sa vetko, ¢o poslu-

$pickového sdlistu zodpovedal aj brilantny
vykon a uslachtily tén vzacneho nastroja,
avsak interpretacii trochu chybala osobit-
na charizma a vyslednému umeleckému
dojmu uberala aj obcasna zvukova nesu-
rodost orchestra, ¢o mohlo byt spésobené
aj novymi a este nezazitymi akustickymi
vlastnostami saly. Napriek tomu sa vykon
stretol s dobrym ohlasom publika, ktoré
sa tentoraz muselo obist bez obvyklého
pridavku sélistu.

Vrcholnym cislom vecera mali byt, a z dra-
maturgického hladiska aj boli, /mages
(Obrazy) od Clauda Debussyho, autorov
posledny rozmerny cyklus troch symfonic-
kych basni pévodne pisany v klavirnej ver-
zii. Ako dokonaly kontrast voci romantickej
sentimentalite Saint-Saénsa nukalo po-
pularne impresionistické dielo prileZitost
pohrat sa s farebnou nadstavbou na baze
zlozitého rytmického pddorysu a brilantnej

¢inom moze byt aj uvadzanie kompletnej
scénickej hudby k Peerovi Gyntovi's recita-
torom a vokalnymi ¢astami (sved¢i o tom
niekolko nahravok na CD) - mozno sa ho
niekedy doZijeme aj u nas.

Po prestavke zaznela Symfonia ¢. 4
op. 29 danskeho skladatela Carla Niel-
sena, ktorého diela u nas nebyvaja velmi

chaca dovtedy elektrizovalo - odrazu to
bola len bezna sucast dedi¢stva klasiciz-
mu. V mojom ponimani je Beethovenova
i Deviata hudobnou skladbou az v druhom
plane - predovsetkym je symbolom a no-
i sitefom najhumanistickejieho posolstva
v dejinach, dielom, ktoré ma pravo zazniet
i len vynimotne, v skutoéne pohnutych
i okamihoch histérie. Ked som sa dival do
i ststredenych tvéari hracov a nad3enych
¢lenov zboru, spievajtcich s davno nevi-
i danou exaltovanostou a v mnohych pri-
padoch spamati, mal som pocit, Ze som
i prave Géastnikom takého okamihu a Gicin-
kujuci chcti na mia preniest pocit Stastia,
Ze sd znova v domovskom sidle. Alebo :
i este inak, hoci trochu nadnesene - ked'
¢ v novembri 1989 Leonard Bernstein uvie-

hudobnej formy, nechat vyniknut tanecny
temperament Gigues ¢i rozozniet Spaniel-
ske ,vone" trojcastovej Ibérie, ktora bola
vhodne zaradené az na zaver uvadzaného
cyklu. V spominanych atributoch vsak
Paris nedokazal priviest orchester k opti-
malnemu vyzneniu diela, okrem opétovnej
zvukovej nesurodosti prili§ vynikali rytmic-
ko-technické aspekty. Tie vsak mali byt len
bazou pre umelecky odlahceny debussyov-
sky Sarm, ktory absentoval.

Koncert pod dirigentskym vedenim Alai-
na Parisa nebol idedlnou demonstraciu
interpretacie franctzskej hudby. Nase
prvé orchestralne teleso ma vo svojom
dramaturgickom plane aj dalsi francizsky
vecer o mesiac neskdr, a to pod taktovkou
svojho $éfdirigenta. Bude to isto zaujima-
vé porovnanie.

Pavol SUSKA

Casto hravané. (Prave preto prekvapilo,
ze si dramaturgia Slovenskej filhnarmonie
z jeho Siestich symfonii vybrala tu istd,
ktorti pred rokom v Bratislave uviedol
Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu.) Ak o Griegovej hudbe v prvej
Casti koncertu plati, ze je skor bezsta-
rostna a idylickd, Nielsenovej patria
zase atribity rozorvanosti a vrcholnej
dramatickosti. Hoci symfénia, s podtitu-
lom , Neuhasitelnd”, vznikala v rokoch
1. svetovej vojny, jej charakter ovplyv-
nilo najma krizové obdobie v autorovom
osobnom Zivote. Styri ¢asti, nadvazujlice
attacca, udrZiavaji posluchaca upro-
stred neustaleho toku hudby - tu by snad
bolo mozné vidiet paralelu s nazvom,
ktory vSak autor nevztahoval na samotné
dielo, ale na ,vélu Zit". Interpretécia pod
vedenim Rastislava Stira mala mnoho
svetlych momentov (najsilnejsi dojem vo
mne zanechala komorne laden4 druha
Cast, kde sa zaskvela kompletna sekcia
drevenych dychovych nastrojov), viaceré
useky vsak ostali akoby nedopracované -
v rychlejsich tempach chybala rytmicka
pregnantnost, najma medzi jednotlivymi
nastrojovymi skupinami (najkritickejsie
v poslednej casti).

Juraj BUBNAS

dol pri berlinskom miire svoju legendéarnu
verziu Deviatej, kde v zaverecnej Casti slo-
vo ,Freude” (radost) zmenil na ,Freiheit”
(sloboda) a statisicové davy buracali tak,
Ze mar spadol takmer samovolne, sotva
si viem predstavit, Ze by mu ktosi vytkol
malo kultivovany prejav zboru a svatokra-
dezny zéasah do textu diela. Ak by sa tak
stalo, asi by odpovedal takto: ,Mozno,
Ze solisti a zbor spievali nezrozumitelne
anekultivovane, ale videli ste, ¢o sa zra¢ilo
vich ociach? Co ¢akéte od nich po §tyrid-
satrocnom utrpeni? So slzami Stastia sa
tazko Cisto spieva.” Zasiel som vo svojich
Uvahach az do beletrizovanej prozy, ale
Andrej Suba mi to iste odpusti.

lvan MARTON

412012
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

V ramci abonentného cyklu Hudba troch
storocisa 1.a 2. 3. uskutocnil koncert Slo-
venskej filharménie s ruskym dirigentom
Danielom Raiskinom a polskym klavir-
nym triom (Maria Machowska - husle,
Jan Kalinowski - violoncelo, Marek Szel-
zer - klavir).

Prvy pol€as programu patril Beethove-
novmu Koncertu pre klavir, husle, violon-
Celo a orchester C dur op. 56, kde je kon-
certantna textira rovnomerne rozloZzena
v dialdgu troch nastrojov a symfonického
orchestra. Skladatel tu nadviazal na de-
dicstvo tradicie v najlepsom slova zmysle
a obohatil ho pdsobivo rozohranym sym-
fonickym rozmerom. Caro Trojkoncertu
spociva v rovnovahe koncertantného

a symfonického charakteru hudby, v strie-
dani expresivnych a lyrickych momentov,
v nastolovanych otazkach a odpovediach
a v myslienkovej vyrecnosti, ktora je pre
Beethovena taka priznacna. Velkymi
prednostami interpretacie boli sdhra
klavirneho tria a vzajomné pocuvanie sa,
slabs$im ¢lankom bol len violondelista,
ktorého intonacna Cistota a jasnost tonu
neboli najmd v exponovanejsich polo-
hach celkom optimalne. Pribliznosti sa
opakovali ¢astejSie a posobili rusivo. Skor
narodenym ostava este v Zivej paméti ne-
opakovatelna interpretacia Trojkoncertu
v obsadeni David Oistrach - Sviatoslav
Richter - Mstislav Rostropovic. Istotne
ostane velmi dlho neprekonatelnym a po-

ucnym vzorom pre kazdého, kto sa bude
chciet s dielom popasovat. Samozrejme
ani tento priklad netreba chapat ako dog-
mu, ale ako pritazlivy ideal...

V druhej casti koncertu zaznela Symfonia
¢ 10 e mol op. 93 Dmitrija Sostakovica.
O tomto diele sa vela napisalo i povedalo.
Vasnivé polemiky a diametralne odlisné
stanoviska reflektovali v dobe vzniku
(1953) moznd spatost diela so smrtou
tyranského Stalina, tohto posla zla na
javisku dejin. Hudbu vsak sotva mozno
preloZit do slov. Skor do nevyslovitel-
nych pocitov a zazitkov, rezonujlcich
v imaginacii posluchaca. Duchovny roz-
mer, sila Sostakovi¢ovej hudby a schop-
nost oslovit dusu ¢loveka su absoldtne

nadcéasové. Slova ako ,faustovska”,
Jdiabolskd”, ,monumentélna” & ,boi-
ska” su len akymisi orientaénymi bodmi
vedicimi do sveta zazitkov. Hlboko sa
sklanam pred tymto nevéednym odka-
zom Sostakovica, ktory potvrdzuje, Ze
hudba je darom z nebies. Podciarkla to
napokon aj interpretacia. Dirigent Rais-
kin povzniesol nas orchester do dimen-
zii, v akych ho poznavame zriedka. Jeho
gesto a ruky pripominali Mravinského ci
Gergieva a jeho duchovny vklad obsiahol
vsetko, ¢o chapeme pod pojmom Rusko.
Dalsie slova st vlastne zbyto¢né. Vdaka
za krasny vecer.

Igor BERGER

Koncert Emmanuela Villauma so Sloven-
skou filharméniou (8. a 9. 3.) putal pozor-
nost predovsetkym uvedenim Stravinské-
ho melodramy Persefona, ktora sa na slo-
venské podia vratila po dsmich dekadach.
Vybocenim z obvyklého filharmonického
dramaturgického ramca vsak bolo aj zara-
denie predohry k Rameauovej opere Zais

(1748) ako avodne;j skladby vecera. Sym-
patické gesto smerom k neopoctvanému
repertoaru sa Zial nepremietlo do vysled-
nej zvukovej podoby diela. Extravagantna
kompozicia génia franctzskej barokovej
hudby, zobrazujica vznik Styroch Zivlov
z prapdvodného chaosu, nametom a Cia-
tocne i spracovanim pripomina prvu ¢ast
choreografickej symfénie Les élémens
Jeana-Féryho Rebela (1666-1747) alebo
znamejsi ivod Haydnovho Stvorenia. Pre
vietkych zicastnenych iSlo v podstate
o neznamy hudobny jazyk, vdaka ¢omu az
na ojedinelé zablesky v hudbe chybali Zi-
vot, drama i rétorické gesto. Azda najviac
ma dréazdilo nevyrazné a neartikulované
legatované prehravanie pasazi v slaci-
koch, vdaka ¢comu Rameau vyznel, akoby
pointou skladby bolo naucit hudobnikov

hrat stupnice. Inak sa toto dielo s ,ritual-
ne" pulzujicimi tympanmi mohlo stat sku-
tocne pdsobivym introm k Stravinského
melodrame.

Vecer pokracoval Mozartovym Koncer-
tom pre klavir a orchester ¢. 22 Es dur
KV 482, v ktorom sa predstavil vynikajici
americky klavirista Andrew von Oeyen

(1979). Ako ¢loveku, ktory uveril prin-
cipom historicky poucenej interpretacie
i tomu, Ze ich je mozné do istej miery
preniest na hru moderného orchestra,
by som si toto dielo vedel urcite viac vy-
chutnat v inej interpretéacii. Nepovedat
v$ak sucasne, ze Oeyenovo a Villaumovo
nastudovanie obsahovalo aj momenty
inspirujiceho iskrenia a Cistej hudobnej
krasy, by znamenalo priznat neschopnost
nacuvat hudbe bez predsudkov. Dirigen-
tovi i sélistovi sa dobre podarilo vystihntt
dramatickd dialogickost prvej Casti i jej
imanentnu ,opernd” gestickost, pomala
Cast v paralelnej tonine ¢ mol (ktora pri
uvedeni v roku 1785 zaznamenala taky
Gspech, Ze ju Mozart musel zopakovat)
bola na mna vsak uz prilis romantizujuca.
Takym by bolo mozné napokon nazvat aj

pristup solistu, ktorému by bol nepochyb-
sledujucej epochy. Hoci sa snazil o triezvy
a vecny pristup, bolo pocut, Ze vyznam
i kontext niektorych pasazi mu unikaji
asnazi saich len ,prehrat”. Sélové vstupy
s vyraznymi melédiami naproti tomu do-
kézal posobivo rozospievat, no spésobom,

ktory ukazoval na jeho estetické preferen-
cie. Tie napokon potvrdili aj nepochybne
brilantné a muzikalne, no nestylové vlast-
né kadencie (sice Cerpali tematicky z Mo-
zarta, ich harmonicky jazyk so zmense-
nymi septakordmi a klamnymi spojmi bol
z 19. storocia) a Chopinovo Nokurno cis
mol ako pridavok. Zo Stylového hladiska
bolo pre mia najakceptovatelnejsie za-
vereéné rondo, ktorého charakter a téma
prili§ neumoziovali vyznamovy posun.
Utinkovanie mladého amerického klavi-
ristu v Slovenskej filnarménii by i v bu-
duicnosti bolo urcite kladom. Mra by vSak
urcite viac zaujimal v niektorom z velkych
romantickych klavirnych koncertov alebo
hoci v Bartékovom 3. klavirnom koncerte,
ktory s Emmanuelom Villaumom uvedd
v aktualnej sezéne v Lublane.

A. von Oeyen [foto: www.vonoeyen.com]

Vyvrcholenim koncertu a z méjho hla-
diska i jednym z dramaturgickych podi-
nov aktuélnej sezény sa stalo uvedenie
narocného a neprili§ frekventovaného
Stravinského opusu z roku 1934. Vil-
laume previedol orchester cez Uskalia
partitiry striedajlicej orchestralnu zvu-
kovost so subtilnostou a rafinovanostou
komornej hudby s imponujucim
nadhladom, priom rozohranim
farieb a premyslenym narabanim
s Casom prepozical Stravinského
spracovaniu antického nametu
(libreto Andrého Gida prebasnil
Peter Stilicha) $pecificki senzu-
alnost a vzdusnost. Vdaka tomu
z hudby nesiel ,neoklasicisticky”
chlad, no nestala sa ani expresi-
onistickou dramou. K vysledku
velkou mierou prispel kutlivovany
vykon Slovenského filharmonic-
kého zboru (zbormajster Jozef
Chabroi) a spamiti spievajlce-
ho Bratislavského chlapéenské-
ho zboru (zbormajsterka Magda-
léna Roviiakova), ktory na podiu
Reduty zaziaril intonacne bez-
chybnym vykonom, zrelou muzi-
kalitou a preciznou vyslovnostou.
Vzhladom na fakt, Ze Otokar Klein
zo zdravotnych dovodov svoju
ucast na koncerte uz druhykrat
zrusil, nahradil ho len tri dni pred
podujatim francizsky tenorista
vietnamského povodu Philippe
Do, ktory je v Bratislave znamy
z hudobnych produkcii byvalého riadite-
la Francizskeho instititu, dirigenta Di-
diera Talpaina. Istotu jeho vykonu urcite
ovplyvnili okolnosti, za ktorych do diela
vstapil, no naro¢nym partom si urcite
hanbu neurobil. Ulohy hlavnej hrdinky sa
presvedcivo zhostila znama slovenska he-
recka Sona Valentova. Jej vykon (z mojho
pohladu mohol byt menej Stylizovany
a pateticky) trochu rusilo nastavenie
mikrofénu, ktory zbytocne zdérazioval
sykavky. Tato drobna technicka komplika-
cia a insitné filozofovanie autora bulletinu
boli v§ak skutocne jedinymi vecami, ktoré
mozno druhej polovici vecera pod taktov-
kou francizskeho $éfdirigenta vytknut.
Viac podobnych koncertov, Maestro!

Andrej SUBA
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International Holland Music Sessions
v Slovenskej filharmonii

V abonentnych cykloch Slovenskej filhar-
monie ma ,Hudobna mozaika” $pecific-
ké vymedzenie. Je otvorena réznym ge-
neraciam interpretov, poskytuje priestor
pre variabilné koncertné dramaturgie. Uz
viackrat ma zaujali najmé koncerty mla-
dych interpretov, ktori sa do programu
SF dostali prostrednictvom International
Holland Music Sessions. 1$lo vzdy o po-
zoruhodné vykony, pricom osobitne tre-
ba ocenit samotnti myslienku - dlhodobo
a systematicky dohliadat na rozvoj kon-
certnej kariéry talentovanych mladych hu-
dobnikov, ktori sa ku kvalitnym pédiovym
prileZitostiam nedostavaju lahko. Agen-
tirnu pomoc dopliia organizacia moZnos-
tou interpretacnych kurzov u poprednych
pedagdgov a bonusom je tcinkovanie na
zaverecnom koncertnom turné New Mas-
ters on Tour, ¢o v praxi znamené $niru
koncertov po Eurdpe a USA. Takto sa teda
mladi umelci dostavaju aj do Bratislavy.

V piatom pokracovani cyklu sa v Malej
koncertnej sale SF 21. 2. predstavila tro-
jica instrumentalistov: huslistka Catha-
rina Chen z Nérska, ¢inska klaviristka
Jie Zhang a jej kolega z USA Henry Kra-
mer. Uz pri pohlade na mena minimalne
prvych dvoch interpretov posluché¢ pod-
vedome o¢akava povestni ,vydrilovani”
virtuozitu. Prizndm sa, Ze som si pocas
ich vystiipenia spomenula na nespocetné
videa zazraénych deti z Ciny, Kérey ¢i Ja-
ponska na YouTube, ktoré hraju na klaviri
alebo husliach s neuveritelnou suvereni-
tou a lahkostou. AZ sa pritom nechce ve-
rit, Ze to moze byt s detmi také jednodu-
ché. Uvedomila som si to aj pri pocuvani
vykonov huslistky Cathariny Chenovej,
Norky s azijskymi korefimi, a klaviristky
Jie Zhangovej z Ciny. Co je zhodné v ich
Zivotopisoch, st okrem ich nevsedného
talentu i skvelé prilezitosti: talentovana
Chen uz ako 8-ro¢na hrala s va¢sinou or-
chestrov v Norsku, v tinedZerskom veku
ucinkovala so Shanghai Symphony Or-
chestra, nahravala v nérskych a americ-
kych hudobnych studiach, absolvovala

vela sutaZi a roznych dalSich koncertov
vratane cinskeho turné. Skvela technic-
ké pripravenost, intonacna bezchybnost,
suverenita a podiova istota z nej robia sil-
nl osobnost, ktora svoju novi domovinu
reprezentuje skutocne prvotriedne. Pre
ctiziadostivost talentovanych mladych
Cinskych interpretov je pochopitelne pr-
vorada tuzba uspiet na eurépskom pé-
diu. Klaviristka Jie Zhang hra od 5 rokov
a ceny vyhrava od dsmich. Po cinskych
stadiach pokracovala na vysokej Skole
v Nérsku, podporovanad Norskym minis-

¥amer [foto: archiv]

terstvom zahranicia, podobne ako Catha-
rina Chen (pre nas netypicka ministerska
aktivita!). Obe tvoria velmi silnd komor-
ni dvojicu, v SF hrali sice len diela dvoch
skladatelov, zato nezabudnutelne. Nor-
skeho romantika Oleho Bulla (Cantabile
doloroso e rondo giocoso) podali - naspa-
mat (!) - s plnym ténom, farebne, s pro-
fesionalnou istotou v suhre a gradovani
kontrastov. V interpretécii podciarkli vy-
raz doloroso, ktory obohatili o vyrazné
Erty spevnosti i ,giocosne” detaily. Prav-
da, obcas s klavirnou prevahou, ¢o som
vsak nevedela definovat ako prehresok,

Statna filharmoénia KoSice

Cyklus koncertov Statnej filharmonie Kogi-
ce pokracoval 8. 3. programom s nazvom
,Hudobné potulky Eurépou”. Prostrednic-
tvom hudby mohli posluchaci virtulne za-
vitat do Talianska, Francuzska a Skétska.
Rimsky karneval Hectora Berlioza je od
nepamati vdacnym otvaracim cislom kon-
certov pre svoju stru¢nost, Gdernost a ko-
munikativnost. Po istom case sme mohli
za dirigentskym pultom opat privitat $éf-
dirigenta kosickych filharmonikov Zbyri-
ka Miillera, ktory predmetnej predohre
dodal priliehavy ,$mrnc”, lesk a oslnivy
temperament. Pravda, o to vSetko sa rov-
nakou mierou postarali aj vyborne zohrani
a disciplinovani filharmonici. Skoda len, ze
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si natento koncert nenaslo cestu viac priaz-
nivcov hudby a domaceho telesa. Autorom
obligatneho inStrumentalneho koncertu
bol Francis Poulenc, obsadenie zahriialo
solovy organ, slacikové nastroje a tympa-
ny. Za hraci stol vzacne vyuzivaného or-
gana zasadol u nas rozhodne nie neznamy
$panielsky virtuéz Juan Maria Pedrero.
Poulencov koncert z roku 1938 pochadza
sice zo Stylového okruhu novej vecnosti
a neoklasicizmu Parizskej Sestky, ale v hu-
dobnej vypovedi tohto diela sa vo zvyse-
nej miere objavuju aj tony krestanskej re-
ligiozity, meditativnosti a neobarokovej
polyfonie. Miiller, Pedrero, tympanista
i slacikova sekcia SfK podali pinokrvny, po

ale azda len ako dosledok jemnejsieho
prejavu huslistky alebo akusticky efekt
iného dozvuku v sale. Efektny zaver obld-
benej skladby salénneho typu sa vydaril
nadmieru. Ked' Ravelovu huslovi rapsé-
diu Tzigane hra interpret z Azie, o¢akava-
me Uplne bezbolestny prechod cez vietky
huslistické uskalia tejto brilantnej sklad-
by. Tzigane mal vsak tentoraz vetky at-
ribaty skvele predvedenej kompozicie, in-
tonacnd aj rytmickd preciznost striedali
vyrazova variabilita a spontannost, ba az
akasi Svihacka rapsodicka volnost, ktora

v podoryse skladby moZe interpret odkryt
roznym sposobom. Variant norskej hus-
listky, aj napriek robustnejsiemu klaviru,
bol presvedcivy a plny odusevnenia. Naj-
ma tajuplny Gvod obsahoval vela original-
nych napadov. S Ravelom obe interpret-
ky potom pokracovali jeno Sondtou pre
husle a klavir G dur. Tri Casti sonatového
cyklu preukazali dalie kvality huslistky,
najma Siroku paletu jej vyrazového spek-
tra a bohatstvo odtienkov. Bolo ¢o pocu-
vat, najma vo vztahu k Ravelovym nova-
torskym postupom, jeho vynachadzavosti
v tvarovani myslienok a formy. Pre inteli-

kazdej stranke plnohodnotny vykon a Pou-
lencovo dielo vdaka ich muzikantskej kom-
petentnosti dostalo podmanivo reflexivnu
i strhujdco dramatickd podobu.

Skotskej symfénie Felixa Mendelssohna
Bartholdyho s poradovym cislom 3 som sa
trochu obaval - niezeby som toto prekras-
ne dielo nemal v oblube, ale pretoZe patri
k tym, ktoré st na programy orchestralnych
koncertov zaradované na méj vkus az prilis
casto. Po konfrontacii tolkych, medzi nimi aj
vysoko kvalitnych interpretacii sa naroky na
kvalitu predvedenia totiZ nevyhnutne stup-
nuju, nehovoriac o tom, ako tazko sa tieto
obohravané diela opat a opat interpretacne
aktualizuju. Zbyrkovi Miillerovi a koSické-
mu symfonickému orchestru mozno tento
vecer neslo o objavenie zavratne novych po-
hladov, ale o spolahlivé pretimocenie zaklad-

gentnych interpretov je to hotova pastva
pre Sikovné prsty, jemny sluch a zvukovi
predstavivost; podmanivou vyzvou su tiez
emotivna farebnost na jednej a racionéina
kompozi¢na prisnost, ako aj mnozstvo fili-
granskych detailov na druhej strane.

Co sa tyka amerického klaviristu Henryho
Kramera, aj tu ide rezultat skvelych pod-
mienok hudobného vzdelavania. Vyborne
disponovany dvadsattrirocny klavirista
déverujici svojmu vyraznému emotivne-
mu zaloZeniu sa prezentoval s velkou su-
verenitou, ale aj typicky muzskou technic-
kou zdatnostou. Je ukazkovym prikladom
klavirnej Skoly na preslavenej Juilliard
School, ale i naslednych moznosti kon-
certného dozrievania v Amerike i Kanade.
V Bratislave uviedol Beethovenovu Sond-
tu ¢ 28 A dur op. 101, Chopinovu Bala-
duAs dur op. 47 a Skriabinovu Sondtu ¢. 5
op. 53. Ak by som mala strucne popisat
jeho pristup k Beethovenovi, najpresnej-
Sie by bolo azda nazvat ho interpretacnou
esejou o beethovenovskom sonatovom
principe: interpret pretlmocil vyznam-
né myslienky, témy, hlavné celky, rozve-
denia, dramatické vrcholy aj rozuzlenia
sposobom, ktory dokumentoval ucelent
vnutornd konstruként optiku a vlastny
vykladovy arzenal. Bol to vcelku presved-
Civy ponor do tohto zvlastneho neskoré-
ho opusu, v ktorom uz autor znacne stie-
ral pravidla konvencnej formy a nechal sa
unésat vlastnou invenciou a novatorskymi
viziami buducnosti. Trochu menej nadse-
nia som prezivala z jeho uchopenia Chopi-
novej Balady As dur. Chybali mi tu trochu
zretelnejSie prezentované vnitorné hlasy
v bohatom pradive Chopinovej polymelo-
diky. Napriek tomu mal Chopin patri¢nd
davku noblesy, vnitornej energie a skve-
ly zaver. Azda najpresvedcivejsi vykon po-
dal Henry Kramer v Skriabinovej narocnej
Sondte ¢. 5 Fis dur. Tu exceloval po kazdej
stranke, s prehladom a bravdrou, ocivid-
ne aj v zhode so svojim osobnostnym na-
turelom.

Februarovy koncert ,Hudobnej mozaiky”
sa bezpochyby zaradi ku kvalitnym pris-
pevkom v celkovom kontexte aktuélnej fil-
harmonickej sezony.

Melania PUSKASOVA

ného melancholického obsahu stvisiaceho
s pochmutrnou $kétskou prirodou. Zvukovy
vysledok bol vskutku vyborny. Nastrojové
skupiny zneli kompaktne a vyvaZene, gra-
dacnym oblikom nechybala expresivna sila,
lyrickym kantilénam v pomalej casti epicka
Sirka a sugestivita. Pozitivne ma prekvapila
slacikova sekcia a medzi nimi skupina violon-
Ciel. Je pravda, Ze by som si vedel predstavit
v rychlej druhej casti eSte viac mendelssoh-
novsky trblietavej lahkosti a v pomalsich tise-
koch zasa viac pokoja ako protipél k vsadep-
ritomnej emotivnej vybusnosti. Koncepcia
celku vSak jednoznacne smerovala k trium-
falnemu a vdacnému vyvrcholeniu, po kto-
rom sme Dom umenia mohli opustit v patric-
ne povznesenej nalade.

Tamas HORKAY
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Pokracovanie koncertného cyklu A v Stat-
nej filharmonii Kosice sa nieslo 15. 3.
v znameni podetitulu ,Drama v hudbe”.
V tento deri sa stalo nieco nevidané, ked'sa
rad radom na pddiu vystriedali azda vset-
ci hraci filharmonického orchestra. Ako
to? Dramaturgia SfK prisla na originalny
napad. Najprv naplanovala jedno nesko-
roromantické dielo s exponovanym za-
stipenim slacikovej sekcie, potom dalsie,
novoromantické s obrovskym aparatom
dychovych nastrojov. A po prestavke to
celé zavisil nesmrtelny Beethoven a jeho
Piaty klavirny koncert s hostujucim Vécla-
vom Krahulikom.

Podme vsak po poriadku. Ani Elgar, ani
Berlioz nepatria k najfrekventovanejSim
autorom kosickych koncertnych cyk-
lov (s vynimkou Fantastickej symfonie)
a diela, ktoré sa ocitli na programe tohto
vecera, museli pre vacSinu obecenstva
predstavovat velki neznamu. Zato ide
o vytvory nesporne vysokej kvality. /n-
trodukcia a Allegro pre sldcikové kvarteto
a sldcikovy orchester Edwarda Elgara
zroku 1905 bola formalne ingpirovana ba-
rokovym concertom grossom, ale po vy-

razovej stranke predstavuje emocionalne
nabity, rytmicky a polyfénne rafinovany,
viacvrstvovy, optimisticky, jasavy kom-
plex, ktory prislusnici slacikovej sekcie
SfK pod vedenim svojho $éfa Zbyiika
Miillera predviedli s velkou chutou a en-
tuziazmom. Osobitne treba vyzdvihnut
vykon ¢lenov dodasne ,ustanoveného”
slacikového kvarteta (Maro$ Potokar,
Rébert Lenart, Peter Olejar a Robert
Kovéac). Miiller operoval intenzivnymi
gestami, s nadhladom a so samozrejmos-
tou detailnej znalosti vSetkych zakuti hu-
dobného textu, ¢o napokon platilo pre cely
program koncertu.

Transparentna zvukovost, dynamické od-
stupiiovanie, plastické frazovanie a pevna
koncepcna logika vtlacili vyraznu pecat aj
dalsiemu uvadzanému dielu, na ktoré sa
tak lahko nezabudne, a tym bola Smiitoc-
nd a triumfdlna symfonia od Hectora Ber-
lioza. Skladba pdovodne vznikla na pocest
10. vyrodia tzv. ,julovej” revolicie a bola
premiérovana v roku 1840 pod holym ne-
bom dychovym orchestrom v zloZeni vyse
200 hracov (). Ansambel takychto rozme-
rov by bolo mozné zostavit iba ak s celo-

Za Alexandrou Braxatorisovou
26.7.1937 -17.1. 2012

V janudri po tazkej chorobe navzdy od-
isla Alexandra Braxatorisova, dlhoroc-
na dramaturgicka Opery Slovenského
narodného divadla. Narodila sa v Se-
nici ako dcéra pravnika a literata Pavla
Braxatorisa, autora libriet k operetam
Gejzu Dusika, vnucka evanjelického
kiaza a basnika Martina Milosa Braxa-
torisa a pravnucka Andreja Sladkovica.
Absolvovala Stidium divadelnej vedy
na Vysokej Skole muizickych umeni a od
roku 1960 pracovala ako dramaturgic-
ka v Spisskej Novej Vsi. V Opere SND
posobila od roku 1962.

Ked som o vyse tri desatrocia neskor
prisiel do divadla ja, pani Saska v iom
bola nenapadnou, ale ddlezitou instan-
ciou. Uz sa vyhybala bojom tykajticim
sa dramaturgického planu a ,politic-
kych” otazok typu, ¢&i ten alebo onen
spevak moze alebo nemdze spievat tu
alebo ind rolu. To jej, pravda, nebrani-
lo byt jasnozrivym a figliarskym glosa-
torom atmosférickych portch spreva-
dzajucich divadelny Zivot. Jej doménou
sa vSak stala literarna stranka opernej
inscenacie, najma preklady. Doslov-
né aj basnické preklady libriet, ale tiez
~dvojversia“ pre divadelné titulkovacie
zariadenie.

Ludi, ako bola Saska Braxatorisova,
potrebuje kazdé operné divadlo - aj
ked o tom mnohé mozno nevedia. Ta-
kych, ktori v sebe spajaju znalost za-
konitosti operného Zanru so znalostou
jazykov a so Sirokym literarnym vzdela-
nim a tvorivou potenciou. Kazdé dielo
si od prekladatela vyzaduje individu-
alne riesenie, prinasa Specifické prob-

1émy od vztahu prozddie a spevnej dekla-
macie slova cez poeticky Styl prejavu az
k postihnutiu momentov délezitych pre
dramaturgiu celku. Saska Braxatorisova
a jej dlhorocna kolegyna Jela Kréméry-
Vrtelovéa dostali mnoho prileZitosti doka-
zat, Ze majstrovsky ovladaju toto narocné
operno-literarne ,remeslo”: v spevnych
prekladoch opier (ktoré sa u nas az do
80. rokov uvadzali v slovencine), v prekla-
doch uverejiiovanychv bulletine k inscena-
ciamiv titulkoch.

Pri titulkoch sa oplati pristavit. S zdan-
livo okrajovou sti¢astou opernej inscena-
cie, aj v Spickovych opernych domoch sa
robia sice na slusnej literarnej trovni, ale
spravidla ,na jedno kopyto“, ako remesel-
ny, doslovny preklad libreta. Titulky Sas-
ky Braxatorisovej boli vidy iné, s citom
a presnostou zvykla utrafit Specificky tén,
»ducha” konkrétneho textu. Preto nepd-
sobili ako nieco pridané, ale ako organic-
ka sucast inscenécie. Nikdy nezabudnem
napriklad na jej krasne basnické ,preti-
tulkovanie” rafinovaného puskinovského
textu k opernej rozpravke Zlaty kohitik
od Rimského-Korsakova. Saskine titulky,
v preciznom podani Petra Rebra, pre mna
obsahovali ¢asto viac ,svetovosti” nez vy-
kony spevackych hviezd na javisku.

Popri prekladatelskej a redaktorskej praci
bola dolezitou tvorivou spolupracovnic-
kou slovenskych rezisérov a skladatelov.
Ako dramaturgicka sa podielala na vzniku
viacerych dolezitych inscenacii posuvaju-
cich hranice opernej javiskovej tvorby na
Slovensku. Na namet reziséra Branislava
Krisku, dlhorocného kolegu a priatela, vy-
tvorila libreto ku klasickej slovenskej oper-

slovenskym stistredenim vsetkych , dycha-
rov”, ale aj necela polovica tohto tctyhod-
ného poctu splinila v Kosiciach svoj tcel.
Pateticky sa viniaci, velkolepostou predc-
hnuty hudobny prid vynimocnej intenzity
a majestatu vlastne do Domu umenia ani
nepatril; nie som si isty, Ci decibelové zata-
Fenie miestami nepresiahlo smernice EU...
Tato hudba napriek vyprofilovanej kulti-
vovanosti posobila maximalne apelativne,
temer agresivne, na hranici akejsi celkovej
psychofyzickej znesitelnosti, ¢o, pravda,
mozno interpretacii pripisat iba k dobru.
V pozaunovom séle druhej, kompozi¢ne
menej vydarenej Casti, sa UspeSne pre-
zentoval Jan Hrubovcak. Dramaturgické
zaradenie Smuitocnej a triumfdlnej symfo-
nie bolo ozaj chvalyhodnym ¢inom. Keby
mala Statna filharménia svoj internetovy
videoarchiv (verme, Ze ani to nie je hudba
prilis vzdialenej buducnosti), predmetny
Berlioz by isto mohol byt jednym z jeho
tahakov.

Po prestavke sa oddychnutému obecen-
stvu serviroval pravy klasicisticky ever-
green: Koncert pre klavir a orchester ¢. 5
Es dur op. 73 od Ludwiga van Beethovena.

A. Braxatorisova [foto: archiv]

nej rozpravke Martin a sinko z pera skla-
datela Tibora Fresa (1975). Spolu s Jelou
Kréméry-Vrtelovou napisala tiez libreto
k opere Bartolomeja Urbanca Majster Pa-
vol (1980). Na pode piesriového repertoa-
ru sa takisto uplatnila ako prekladatelka aj
ako tvorkyna: jej slova zhudobnili vo svo-
jich piesnach Tibor Freso a Ladislav Ho-
loubek.

V exaltovanom opernom prostredi vynika-
la svojim vzdelanim a mudrostou, ale tiez

Rolu sélistu prebral vynikajuci cesky klavi-
rista a pedagog Vaclav Krahulik. Jedinec-
nost diela spociva v jednote buracajucej
dramatickosti, virtuozity a étericky zasne-
nej poézie; tieto Specifika kladu najvyssie
naroky na hracske dispozicie klaviristu,
ale aj stihru solistu s orchestrom. Krahulik
zaujal suverénnou bravirou, pregnantnou
artikulaciou a hojnostou dynamickych od-
tieov. Bol dostatocne razantny a energic-
ky, v lyrickych tsekoch uputal celkom mi-
moriadnou spevnostou a tonovou krasou.
Vdaka suverénnemu stvarneniu velkych
formovych oblikov dokazal udrzat napitie
celku, okorenené o viaceré vydarené poin-
ty v detailoch. Bezchybne ho vo vsetkom
podporil aj orchester SfK. Iba miestami
hrozilo slistovi skiznutie do urcitej aka-
demickosti a v zavere bolo badat ndznak
Unavy. V pridavku vsak klavirista opat
presvedcil o svojej obdivuhodnej dispono-
vanosti, ked predviedol vlastné (napadne
lisztovsky znejtice) dielo venované svojej
kosickej znamosti spred dvoch desatroci.
Sympatické a originalne...

Tamas HORKAY

skromnostou a schopnostou nacuvat.
A predovsetkym bola predstavitelkou
celostného chapania opery, v ktorom
Jmusica” a ,parole” nesitaZia o pr-
venstvo, ale sa prirodzene spajaju do
podoby vysostne divadelnej syntézy.
Mila Saska, dakujeme za vSetko a drz
nam palce, aby sme sa zase niekedy do-
zili lepsich opernych ¢ias.

Vladimir ZVARA
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Rozhovor

Odbural som vsetko,
¢o ma od hudby odvadza

K hudbe sa dostal v Ostrave a Brne, pri jeho dirigentskych zaciatkoch asistovali

legendarny Vaclav Neumann a Ceska filharmoénia. Neskor stal za dirigentskym
pultom najznamejsich domacich i zahrani¢nych orchestrov, pricom niekolko
rokov posobil aj ako $éfdirigent Kralovského filharmonického orchestra v Li-
verpoole. V poslednych rokoch sa pravidelne objavuje ako dirigent Slovenskej
filharmoénie. Petr Altrichter poskytol rozhovor pri prileZitosti koncertu, na kto-
rom vystupil aj svetoznamy cesky hornista Radek Baborak.

Pripravil Andrej SUBA

B Ako sa vam paci zrekonstruovana
Reduta?

Som nadseny! Mozem len pogratulovat
Slovenskej filhnarmonii, Slovensku a Brati-
slave, Ze sa nieco také podarilo. Treba mat
samozrejme trpezlivost ,s detskymi cho-
robami". Je to Giplne normalne a kazdy roz-
umny clovek musi pocitat s tym, Ze niektoré
veci treba este dotiahnut, no ide len o detaily.

B Vsimli ste si zmenu akustiky?

Akustika je ovela lepsia ako v divadle. Or-
chester ma teraz hlavna tlohu preoriento-
vat sa, ¢o chvilu potrva. Tyka sa to najma
slacikovych, drevenych a bicich nastrojov,
ktoré predtym v suchej akustike museli
hrat ovela intenzivnejsie. Tu sa musi vSetko
zjemnovat akoby do komorného prejavu...

B Na vasom koncerte ucinkuje feno-
menalny hrac na lesnom rohu Radek
Baborak. Co vietko zvasho pohladu robi
velkého solistu?

Clovek musi prerast fenomén ,instrumen-
tu” a zrazu je dplne jedno, ¢i je klavirista,
hornista alebo kontrabasista. Rast inter-
preta, umelecky i osobnostny rast, sa ne-
zastavi pri zvladnuti technickych nastrah
a problémov nastroja. Pokracuje dalej,
tuzba umelecky sa prejavit, nieco stvarnit
je Coraz intenzivnejSia, prekroci ramec
4zahrat pekne koncert” a smeruje ¢oraz
hibsie k podstate hudby ako takej. Toto
robi osobnosti osobnostami. Pocuvate
a naraz si prestanete uvedomovat nastroj,
pocivate hudbu. Technika je zvladnuta do
tej miery, Ze viac neptita pozornost.

B Zadirigentskym pultom Slovenskej
filnarménie ste pomerne casto. Ako sa
vam s orchestrom spolupracuje?

To, ze ma Slovenska filharménia v po-
slednej dobe pravidelne pozyva, mi robi
obrovsku radost. PozZiadavka repertoaru
vzdy prichadza od Filharmonie, nedavno
sme nahrali CD, planujeme dalsie. Ume-
leckéifudské vztahy s orchestrom st velmi
dobré a myslim si, Ze je to vzajomné. Preto
som tu tak ¢asto.

B Prezradite o nahravkach viac?

Pred rokom sme nahrali Dvorakove sym-
fonické basne: Vodnika, Polednicu, Zlaty
kolovrat. Ked' vSetko dobre pdjde, v lete
pridu na rad Biblické piesne a Legendy.
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Nie st to komercné, ale propagacné na-
hravky. Mam z toho rovnako radost, hoci
je to niekedy trochu stresujuce. Za pat
dni natocit okolo 75 hodin hudby je uz
do urcitej miery ,live”. Ide to len vtedy, ak
vladne pohoda a vzajomna dévera. Bola to
inspirujlca praca, preto som s nadSenim
sthlasil s pokracovanim.

B Posobiliste na séfdirigentskych pos-
toch domacich i zahrani¢nych orchestrov.
Ako sa zmenil status $éfdirigenta?

Je Gplne o niecom inom. Tak ako sa zme-
nilo vsetko, ¢lovek, politika, televizia. Mal
som Stastie alebo smolu, Ze som tieto zme-
ny prezil zblizka, i za minulého rezimu,
so vSetkymi plusmi a minusmi. Hoci som
bol vyse desat rokov mimo republiky, nie-
kolkokrat mesa¢ne som dochadzal, teda
som mal neustaly kontakt. Situacia sa vSak
nemenila len v nasich koncinach....

B Ked nastipil do Slovenskej filhar-
moénie Séfdirigent Emmanuel Villaume,
vzniesla sa vina kritiky, Ze k orchestru
«dochadza", Ak $éfdirigent garantuje iro-
veri telesa a ostatni dirigenti hostuju, kto s
orchestrom pracuje systematicky?

To je zaujimava otazka. Dnes je vSetko na
Uplne inej baze, hraci mézu byt natolko
sebavedomi, Ze klasicki dennt pracu uz
nepotrebuju.

B Skutocne?

To je na diskusiu. Nespornym faktom zosta-
va, Ze troven orchestrov nesmierne sttipla.
Za mojich Studentskych cias existovalo nie-
kolko ,vykladnych skriii“, no droven sa tak
zdvihla, Ze dnes ma kazda krajina niekolko
vynikajucich orchestrov. Rozdiely, ¢i ide
o ti alebo ond filharmoéniu, su dané skor
menom a manazmentom nez hrou. Kvalit-
nych orchestrov je vela, z roka narok sa lisia
Coraz menej. V tejto situacii Séfdirigent pes-
tuje len interpretaciu diela ako takého, ne-
predpoklada sa, Ze by nieco interpretacne
Ci ludsky budoval. Pri velkych orchestroch
by to bolo aj trochu neddstojné.

B Nieje to ale aj trochu nebezpecné?

Ak to chcem vidiet negativne, je to, ako ked'
si kupite rovnakt zubnu kefku v Londyne,
Kalifornii i v Tokiu. Alebo idete do hotela
a neviete, ¢i je na severnej alebo juznej po-
loguli. Je vtom nieco neosobné, chladné. Aj
v hudbe sa dnes véetko hra rovnako, z ¢oho

[foto: T. Zlievsky]

hrozi nuda. Ked'sa na to pozriem pozitivne,
jekrasne, ze dobrych orchestrov je tofko...

B Ked'ste nastupili po Liborovi Pese-
kovi do Kralovskej filharménie v Liver-
poole, urcite ste citili, Ze ju pred vami
viedol ¢esky dirigent...

Ano. Hudobnici mali velky vztah k ¢eskej
hudbe a hrali ju velmi dobre. Nebolo pre
nich novinkou ¢itat Martinti alebo Janacka...

B Tiez ste uvadzali Suka, Janacka,
Dvoi‘aka... Presadzovali sa v zahranici
Ceski autori lahko?

Podla mna vsetci ocakavali, Ze ak cesky
dirigent, tak ceska hudba. Na ruskud ci
americkd hudbu pozyvali dirigentov, ktori
mali zasa skusenost s tymto repertoarom.
Hovorime ale o ,predsudkoch®, aké uz tiez
neplatia...

B Boli ste v Liverpoole v case nepri-
jemnej financnej krizy...

Povedal by som, Ze v tomto orchestri trva
finan¢na kriza od roku 1946.

B Viem, ¢o znamena finanéna kriza
v kultiire u nas. Ako vyzera v orchestri
pod patronatom kralovskej rodiny?
Hrali tam vynikajici muzikanti a bol som
velmi prekvapeny, aki su skromni a v akych
podmienkach pracuji. Nemyslim iba finan-
&né ohodnotenie. Zivot hudobnika v Anglic-
ku je velmi tvrdy. Niekedy som si hovoril, Ze
sa to neda vydrzat. Kvoli nedostatocnym
financidam musel orchester vela hrat, vela
cestovat, koncerty museli byt dlhé, narocné
azaujimavé. Ked'sa hra vela koncertov, musi
byt k tomu adekvatna skusobna doba, sku-
Sat sa musi rychlo. To vyZaduje neuveritelnt
osobnu pripravu, dirigent neuci orchester
vobec ni¢. On tomu dava len vysledny tvar.
Vsetky anglické orchestre, ktoré som mal
moznost pocut, pracujti neuveritelne rychlo.
Ale aj u nas sa uz pracuje ovela rychlejsie.
Ked' Talich robil Novosvetsku symfoniu pat-
desiatykrat, aj vtedy mal na to tyzden sku-
sok. Poviete si, naco? Samozrejme, viac sa
staral o orchester, iSiel do detailov, pracoval
s fudmi. Dnes je ta doba prec.

B Na zaciatku kariéry ste sa s uspe-
chom zicastnili siutaze v Besangone.
Pomohlo vam to?

Dostal som sa k orchestrom. Uz popri $tu-
diu som robil asistenta Brnianskej filhar-

monie, neskor som posobil v Zline. Velmi
dolezité bolo, Ze este pred tym, ako som
iSiel na vojnu do Bratislavy, mal som moz-
nost vidiet zblizka pracu nasich popred-
nych orchestrov. A nielen vidiet, ale dostal
som aj prilezitost s nimi pracovat. To bola
Skola, ktora je pre dirigenta nenahraditel-
nou, lebo prinasa kontakt s ,néstrojom”.

B Maji dnes mladi dirigenti podobnu
Sancu?

Nie, to je mi ltito. Dnes je vSetko také sko-
mercionalizované, Ze to nikto nezaplati.
Uz ako mlady som kazdy mesiac dirigoval
profesionalny orchester: Zlin, Olomouc,
Ostrava, Brno, ale i Bratislava a Kosice.
Zdalo sa mi neuveritelné, ked ma k or-
chestru pozvali znovu. Zaroven to bola pre
miia jedina a najvacsia vzpruha. Nie to, ¢o
pisali v novinach. Znamenalo to, Ze som
ich niecim zaujal, a to mi dodalo obrovsku
sebaddveru. Neviem si predstavit, ako sa
dnes mladi dirigenti vyrovnavaju s nedos-
tatkom podobnych skiisenosti.

B Nepriamo ste sa zmienili o kritike.
Aky k nej mate vztah?

Dobra kritika je ta, ktort napise niekto, kto
veci rozumie. Kto vSak dnes comu rozumie?
V hoteli si pustim televiziu a vidim experta
na Blizky vychod, ktory ma dvadsatpat
rokov. Méze byt expertom na futbal Zena,
ktora v Zivote nekopla do lopty? Ked'napise
kritiku niekto, kto nieco pocul a nieco vie,
komu nesplyvarozdiel medzi Beethovenom
nepisu. Vacsina recenzii pripomina skor
informacie, Ze sa koncert uskutocnil. Dav-
nejsie som mal odlozenych asi pat kritik na
koncerty, ktoré vobec neboli...

B Zakoncime rozhovor optimisticky.
Co je pre dirigenta s vasimi skuisenosta-
mi eSte vyzvou?

Vzdy som pdsobil na niekolkych miestach
sticasne aZil som po profesionalnej stranke
velmi intenzivnym Zivotom. Clovek si vo
svojej domyslavosti predstavuje, Ze je ne-
vycerpatelny, a tak ma prekvapil den, ked
som zistil, Ze to uz takto vobec nechcem ani
nemozem. Ze nemam silu ani zaujem robit
tolko veci stcasne. Odbural som preto
vsetko, ¢o ma od hudby odvadzalo. Odisiel
som zo vsetkych pozicii a je to, akoby som
sa znovu narodil. Som nesmierne $tastny,
Ze samozem zaoberat len hudbou. X
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Pochadzas z hudobnickej ro-
diny - tvoj otec je prvym huslis-
tom dnes uz legendarneho Moy-
zesovho kvarteta. Aké boli tvoje
hudobné zaciatky?

U nés doma sa stale pocivala
hudba a detstvo som si v podstate
+odsedel” na koncertoch Moyze-
sovho kvarteta. Pamatam si, ako
mi raz otec len tak zo Zartu dal do
ruky dve varechy, aby som ich dr-
Zal ako husle, a asi vo mne spozo-
roval nejaky talent, pretoze ma po-
tom vzal na prijimacky na ZUS-ku.
(Smiech.) Zobrala si ma pani Dag-
mar ProkeSova do svojej violonce-
lovej triedy. Vtedy som mal asi Sest
rokov a zvuk violoncela sa mi velmi
pacil. Navyse starsie sestry uz hrali
na husliach a na klaviri, takze suse-
dia z nas museli mat radost...

Kedy si sa rozhodol, Ze sa

chces violoncelu venovat profe-
sionalne?
Vzdy som vietko intenzivne vni-
mal cez hudbu. Ked' som bol ve-
sely alebo smutny, pustil som si
klasicki hudbu. Obdobie puberty
bolo u mia dost narocné a vtedy
som ani vela necvicil. (Smiech.) Ale
potom priSiel prvy ro¢nik na kon-
zervatoriu u prof. Filipovica a ten
bol zlomovy. Vtedy som zacal na-
ozaj cvicit, o znamen4, Ze som sa
violoncelu venoval tak Sest hodin
denne. Nasledne prisli vitazstva na
sutaZiach, absolitne vtazstvo na
medzikonzervatorialnej sutazi, Sti-
pendium na International Holland
Music Sessions v Bergene atd. Po
maturite som isiel na VSMU, kde
som uz v prvom rocniku dostal
prileZitost vypomahat v Slovenskej
filharmoénii. Dalej to uZ i$lo rychlo:
druhy a treti ro¢nik som kontraho-
val a magisterské Sttidium som ro-
bil paralelne v Bratislave a na praz-
skej AMU.

Preco si odisiel Studovat do
Prahy?
ISlo hlavne o zmenu prostredia.
Chcel som sa trochu osamostatnit
a zistit, ako to chodi vo svete. Na
Slovensku st vynikajtci muzikanti,
- aj z hladiska réznorodosti uhlov
pohladu na jednotlivé interpreta-
cie, takze som to chcel vyskusat.
V Bratislave som pokracoval v od-

[foto: archiv P. Muchu]

Pavol MUCHA

*1987

Stidia: 2002-2006 Konzervatorium v Bratislave (K. Filipovi¢), 2006-
2010 VSMU v Bratislave (J. Slévik), 2008-2011 AMU v Prahe (D. Veis,
M. Ericsson), od 2011 doktorandské studium na VSMU v Bratislave
(E. Prochéc)

Majstrovské kurzy: International Holland Music Sessions, Bergen,
Holandsko - J. Goritzky, H. Ruisenaars (2005), Humilitas MasterClass,
Bratislava - S. Jandl (2011)

Siitaze: Heranova violoncelova siitaz, Usti nad Orlici (1997), Cirenie
talentov, Dolny Kubin - 2. miesto, Cena mladej poroty (2001), Stitaz
Studentov slovenskych konzervatorii - absoltitny vitaz (2005); s Mucho-
vym kvartetom - Sttaz nadacie B. Martint, Praha - 2. miesto (2010),
International J. Haydn Chamber Music Competition (2012)

Spolupraca: sdlisticka spolupraca - Cappella Istropolitana (2003),
Symfonicky orchester Konzervatoria v Bratislave (2006), Filharménia

B. Martinti Zlin (2010), Filharménia Hradec Kralové (2011); komorna
spolupraca - Muchovo kvarteto (od 2003); orchestralna spolupréca - SF,
Solamente naturali, od 2010 Orchester Opery SND v Bratislave

bore komorna hra s Muchovym kvartetom, v Prahe som zacal Studovat
s6lovy nastroj u prof. Veisa a neskor v piatom roéniku u prof. Ericssona.
Prostredie - profesori, spoluZiaci, samotna Skola - bolo pre miia mimo-
riadne motivujuce a velmi rad na toto obdobie spominam.

Stadium si ukoncil koncertom s orchestrom...
Mal som moznost zahrat si Elgarov Violoncelovy koncert s Filharméniou
Hradec Kralové a bol to pre mia asi jeden z najsilnejSich hudobnych za-
Zitkov vobec. VloZil som do toho vietko, aj ked' mozno nie vsetko vyslo
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Uplne na sto percent. Vedel som,
7e sa vraciam do Bratislavy, preto-
ze som mal Uvazok v Opere SND
i kvarteto a dolahli na mna zrejme
s tym spojené emécie. Mozno az
akasi zvlastna pokora... Na pédiu
som nevedel, ¢i sa mam tesit, alebo
byt smutny. Nemohol som vstat zo
stolicky, pretoze sa mi triasli kole-
na. Paradoxne sa mi triasli az po
koncerte. (Smiech.)

Muchovo kvarteto vzniklo
vroku 2003 v triede tvojho otcana
bratislavskom konzervatériu. Co
pre teba tento projekt znamena?
Na&$ prvy huslista, Juraj Tomka,
Studoval u mdjho otca a vtedy sme
zacali uvaZovat o spolo¢nom hra-
ni. Dalo by sa povedat, Ze obaja
sme zakladajicimi ¢lenmi kvarte-
ta. Potom sme zacali hrat s huslist-
kou Sofou Kurucovou a violistom
Tomasom Csehom, no postupne
sa zloZenie na poste sekundy a vi-
oly vymenilo, pretoZe Sona aj To-
mas to popri svojej praci nestihali.
Teraz hrame stabilne s Andrejom
Matisom a Veronikou Prokesovou
a aj ked'to nie je vzdy €asovo ide-
alne, po vzajomnej dohode sme si
urcili kvarteto ako prioritu, kto-
rej sa chceme venovat a s ktorou
chceme prerazit. Ak vSetko dobre
dopadne, od budiceho roka by
sme mali Studovat u prof. Meisla
vo Viedni.

S kvartetom ste tspesne ab-
solvovali niekolko sutaZi a kon-
certov. Aké mate dalSie plany?
Mame na konte 2. miesto zo stitaze
v Prahe a nedavnu ucast na Hayd-
novej sutazi vo Viedni. Hrali sme
na niekolkych festivaloch na Slo-
vensku, v ramci komorného cyklu
Slovenskej filharménie a minuly
rok napriklad aj v Luxemburgu,
kde sme uviedli Elgarovu /ntroduk-
ciu a Allegro pre sldcikové kvarteto
a komorny orchester op. 47. Cas-
to spolupracujeme s Moyzesovym
kvartetom, ktoré nas podporuje
a s ktorym sme hrali Mendelssoh-
novo Okteto alebo Dohnanyiho
a Kesslerove sexteta v ramci cyklu
Albrechtina. Na jesen sa chystame
nahrat profilové CD.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Klavirne recital
v Zilinskom Zarieci

Vystupenie klaviristu Frantiska
Perglera (8. 2.) bolo prvym v ramci
nového cyklu klavirnych recitalov
v kultirnom uzle Zilina-Zérie¢ie.
Programova novinka plynulo
nadvazuje na uspesny projekt
spojeny s verejnou zbierkou, vdaka
ktorému ziskala Stanica v roku
2011 zanovné koncertné kridlo
kratsieho typu znacky Rosler. Ok-
rem nového nastroja nas k rozhod-
nutiu organizovat osobitnd sériu
koncertov viedla skutocnost, ze
recital ako exkluzivna forma pre-
zentacie hudby urcenej pre klavir je
v kontexte prevadzky Standardnych
kamennych koncertnych domov na
Slovensku v poslednych rokoch na
tstupe. Cyklus zarover rozsiruje

a dopliia tispesny projekt ,Vazna
hudba nevazne”, v ktorom Stanica
uz Stvrty rok predstavuje sticasné
podoby vaznej hudby a ludi, ktori
za fou stoja.

K tcinkovaniu na koncertoch st

v tomto roku prizvani renomovani
klavirni interpreti posobiaci na
Slovensku. Okrem Frantiska Per-
glera to budi Daniela Varinska,
Miki Skuta, Ivan Siller a Kamil
Mihalov. Zostavenie dramaturgie
samotného recitalu je zamerne
ponechané na samotnych interpre-
tov, €o suvisi s umyslom uvadzat
profilovu interpretacnu liniu kon-
krétneho umelca.

Cyklus klavirnych recitalov je
zéroven predmetom spoluprace

s novovznikajicim Oddelenim

pre klavirne umenie a interpre-
taciu na Katedre hudby Fakulty
humanitnych vied ZU, ktoré tuto
aktivitu odborne tematizuje vo
svojej vyskumnej tlohe ,Vytva-
ranie profesionalnej platformy

v neprofesionalnom prostredi”.
Vseobecnejsim zameranim spolu-
prace je prepajanie praxe s tedriou,
pricom v SirSom pohlade mozno
odcitat z tychto aktivit i vyrazny
prispevok k profilacii humanitnych
hodnét v spolocenskych kontextoch
zilinského regionu s dlhodobejsim
ciefom iniciovat a formulovat
pozitivne zmeny celkovej kulttrno-
spolocenskej klimy.

Uspesnost prvého recitalu je do-
kazom, Ze si tato koncertna forma
bezpochyby najde svojho poslu-
chéca aj v netradi¢nom priestore,
akym Zilinska kulttrna Stanica je.
Spi¢kové interpretaéné umenie ma
zasa z opacného pohladu prilezi-
tost oslovit iny typ publika, nez aky
predstavuje navstevnik tradi¢nych
koncertnych domov.

Peter HAPCO
(hudobny dramaturg
Stanice Zilina-Zariecie)

Statny komorny orchester Zilina

Cyklus Rocné doby op. 37 od P. I. Cajkov-
ského pozname u nas predovsetkym z ko-
mornych pddii, kde sa uvadza v pévod-
nej, klavirnej verzii. Obdivovatel a znalec
skladatelovho diela, rusky dirigent a ta-
kisto skladatel Alexander Gauk vsak toto
povabné a vyrecné dielo o storocie ne-
skor zinStrumentoval pre orchester. S do-
vernou znalostou autorovych myslienok
a dikcie dotvoril svet dvanastich casti -
mesiacov do kongenidlnej in§trumentalnej
podoby. V kompletnom zneni mala tato
orchestralna verzia Cajkovského cyklu
v Ziline premiéru na dvojici fasiangovych
koncertov 16. a 17. 2. Podujatie bolo i po
interpretacnej stranke atraktivne ladené
v slovanskych farbach, na oboch poduja-
tiach publikum popri svojom favorizova-
nom dirigentovi Mishovi Katzovi aplau-
dovalo aj skvelému sélistovi, klaviristovi
Timurovi Sergeyeniovi.

Vréatim sa viak este k Cajkovskému: ten-
to romanticky majster azda ako nik iny
z jeho spoluputnikov dokazal reflektovat
v hudbe senzitivny svet ruskej duse, rov-
nako ako dat sugestivnu hudobni po-
dobu imaginaciam prirodnych scenérii,
podmanujucich, nekonecnych, bizarnych

/S/UMENIE

Roberta Bayera

»Nie je ta tvoja opera v ¢asoch finan-
cnej a politickej krizy v Eurépe pre
spoloénost tak trochu drahy $pas?”,
opytal sa ma jeden moj priatel po
predstaveni Debussyho Pelléa v pa-
rizskej Opéra Bastille, jednej z naj-
lepsich inscenécii tejto opery, aké
som kedy videl. ESte nez som mu sti-
hol polozit protiotazku, ¢i si nemysli,
Ze drahy $pas by pre spolocnost bolo
obyvatelstvo ochudobnené o zazitky,
ktoré opera ako multimedialny Zaner
sprostredkuje, pokracoval v svojom
lamentovani okolo subvencovaného
umenia v ¢asoch krizy dalej: ,Je pred-
sa na vysost nezodpovedné, ak Stat
v dobe, ked jeho zadlZenie rastie kaz-
dym rozpoctom do astronomickych
vysok, investuje nemald sumu do
umeleckého Zanru, ktory je nielenze
sam osebe stratovy, ale aj do vyso-
kej miery elitarsky. Co majti z tohto
umenia Siroké vrstvy obyvatelstva,
ked sa k nemu ani len nevedia do-
stat?” Samozrejme, Ze mdj argument
o tom, Ze dramaturgie opernych do-
mov vyvijaju nemalé Usilie v snahe
priblizit dielo aj SirSiemu publiku, ho
nezaujimal, a tak som sa mu vo svojej
dalSej argumentacii rozhodol Ccelit
frontalne: ,A aj keby mali v hladisku
sediet len elity spoloc¢nosti, legitimita
operného Zanru tkvie v tom, Ze tymto
elitim pontika skrz svoje kritické ci

aj drsnych horizontov. Skladatel nas pre-
vedie cyklom prirodnych momentiek ako
galériou hudobnych obrazov a obrazkov.
A aj ked' kazdej casti vpisal impresivne
motto (sformulované zavse s insitnou pri-
chutou), obrazky st natolko zivé a prog-
ramovo nazorné, ze sa posluchac zaobide
aj bez takejto verbalnej rukovati. Katz ako
presvedcivy lider telesa s vyprofilovanym
nazorom a konzekventnym pristupom sa
dokazal sugestivne stotoznit s expresiv-
nou aj krehkou vizionarskou filozofiou
svojho velkého krajana. Pri kazdom zo
stvariovanych opusov podéava Katz vzdy
nové identifikacné kody ku svojej bohato
Struktirovanej osobnosti. Okrem zvu-
kovo-vyrazovej plnosti a temperamentu
upozornil tentokrat na delikatnu ¢rtu svo-
jej tvorivosti - schopnost dokreslit a vys-
tizne charakterizovat subtilne plochy az
po hranicné valéry naliehavého ,praska-
juceho” pianissima s vyjadrenou ¢i len tu-
senou pointou sujetu.

Ak sme pred troma rokmi ,objavili” v Zi-
linskom Dome umenia skvelého klaviristu,
pdovodom Bielorusa, Timura Sergeyeniu
a nechali sa uniest jeho gershwinovskou
rapsodickou kreaciou, na dvojici ostat-

podnetné inscenéacie duchovny material,
ktory ozivuje a udrziava kriticku debatu
v spolo¢nosti, ¢im zvySuje aj droven jej
komunikacie. Okrem toho maju v tomto
pripade takéto inscenécie aj dopad na
hodnotové systémy tychto elit, ktoré ria-
dia a ovplyviiuji chod celej spolocnosti.
Z tohto pohladuje opernéumenie schop-
né vplyvat aj na systém spolocenského
usporiadania.” Moj priatel, uznavany
profesor ekondmie na jednej nemenova-
nej nemeckej univerzite, zacitil vietor do
plachiet: ,Myslim si, Ze dnesné elity by
sa mali zameriavat na exaktnejSie zdroje
zaoberajuce sa nebezpecenstvami nevy-
rovnanych finanénych planov, askaliami
plytvania Statnych rozpoctov a kritikou
roznych ,izmov' ohrozujiicich hodnoty
zdravej demokratickej a obcianskej spo-
lo¢nosti. Nemyslim, Ze opera je schopna
pondknut v tomto pripade relevantné
prispevky do diskusie.” V tom ¢ase sme
uz boli na Champs-Elysées a ja som ob-
ratil hlavu k Elyzejskému palécu - sidlu
prezidenta francuzskej ,grande nation”,
aby som tak ukryl svoj pobaveny tismev
na tvari, a zacal som mu rozpravat pri-
beh o jednom State a jeho politikoch,
ktorych tizba po zhromazdovani ma-
jetku a vacsom mocenskom vplyve zru-
inovala niekolko generacii. A pritom to
celé zacalo obycajnou objednavkou lu-
xusnej imobilie, ktorej najvacsi problém
spocival v tom, Ze jej financovanie, ako
to uz pri Statnych zakazkach byva, vise-
lo kompletne vo vzduchu. Aj tu si vsak
obrovska stavebna firma, zodpovedna
za zrealizovanie objednéavky, pripad
vypadku likvidity zadavatela zmluvne
poistila. Hltipe na tom celom bolo to, Ze

nych koncertov sme znova aplaudovali
jeho braviirnemu instrumentalnemu pre-
javu, tentoraz v takmer nedostiznej in-
terpretacii 2. klavirneho koncertu ¢ mol
op. 18 Sergeja Rachmaninova. Umelec je
stalym sélistickym hostom koncertov Mis-
hu Katza, ktory svoje mladé interpretacné
objavy rad opakovane prizyva k spolupra-
ci. Zilinsky koncertny Steinway nepatri
k idealnym nastrojom. Ziada si ozajstné-
ho majstra s robustnym, no diferencova-
nym uderom a Sirokym muzikantskym
zaberom, aby mu pomohol z diskrétnych
zvukovych dispozicii. To, ako sa tejto tlo-
hy zhostil skvely Sergeyenia, bol skutocny
zazitok. Boli to ohlusujuce viny Rachmani-
novovej aristokratickej noblesy, aj ,titrac-
né" davkovanie stisenych amplitid, bola
to bazen aj dravost... Apropo: pocut stred-
nu ¢ast Adagio sostenuto v tak vyprofilo-
vanom tvare nema moznost ¢lovek casto
ani pri renomovanych sélistoch. Slovom,
Rachmaninovov 2. klavirny koncertv kon-
texte ruskej hudobnej misie bolo mozné
zaradit ku skutocnym kulttirnym sviatkom
(nielen) Ziliny.

Lydia DOHNALOVA

Statutar spolocenstva, ktoré si tito
nakladnu stavbu objednalo, zalozil
v hypotéke svoju Svagrinu, ktora pri
vymahani pohladavky samozrejme
upadla do mdldb a pri nariadenej
exekucii vrieskala o zivot. Pri prazd-
nej pefazenke a rozhadanej rodine
je samozrejme kazda dobra rada nad
zlato. O to sa vSak postaral jeden
vzdialeny pribuzny, vSeobecne zna-
my ako ,amoralny intelektual stojaci
mimo akejkolvek legality”. Po svojich
cestach nadabil na spolocenstvo, kto-
ré podlym tskokom prislo k vacSiemu
mnozstvu tohto drahého kovu. KedZe
iSlo o kradnuty statok a este k tomu
o totalitarny systém potlacajuci za-
kladné prava svojich prislusnikov,
nebolo také zloZité presunit jeho
majetok do spolocnosti, holdujucej
vy$sim moralnym hodnotam. Co
zlodej ukradol, ukradnes zlodejovi
ty. Da sa [ahsie prist k majetku? To,
¢o nasledovalo, by sa dalo pomeno-
vat hobbesovskym ,vojna kazdého
proti kazdému". Nestastie plodilo
nestastie, krizu svedomia c¢oskoro
vystriedala kriza spolocnosti a jej
zakladnej hodnoty - lasky. ,Ano, to
je celkom presna ilustracia dnesného
dlhového problému. Odkial to mas?"
opytal sa ma mgj priatel, ked sme uz
takmer stali pod Vitaznym oblikom.
+Z opery,” odvetil som bez mihnutia
oka. ,ZvySok si mézeme dopovedat
po 14-hodinovom maraténe Wagne-
rovho Nibelungovho prsteiia. Som
zvedavy, kolko materialu do diskusie
v fom najde taky exaktny ekondém
ako ty." X
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ROZHOVOR

s Borzik:

Mam pocit, Ze je tam sto
percent zo mna...

Narodil sa v Poprade roku 1979, hudbe sa zacal naplno venovat az
po skonceni gymnazia, najprv ako gitarista na Zilinskom konzerva-

toriu, neskoér ako posluchaé kompozicie u Pavla Krsku. Na VSMU stu-
doval skladbu u Vladimira Bokesa a doktorandské Stidium v tomto
odbore absolvoval u Jevgenija Ir3aia. V si€asnosti pdsobi ako pe-
dagég na tejto Skole. Ma za sebou viacero zahrani¢nych skladatel-
skych kurzov a niekolko oceneni zo sitaZi vratane 1. miesta
v 1. medzinarodnej skladatel'skej sitaZi Alexandra Moyzesa v kategé-
rii skladba pre komorny sibor. Nedavno vydal Hudobny fond Cantico
delle Creature, prvé CD venované vylucne jeho tvorbe, a 22. februara
uviedol na pdde Schénbergovho centra vo Viedni ensemble reconsil
wien premiéru jeho Debris Song pre violu, trombén a komorny sdbor.
Pri tejto prilezitosti sme sa zhovarali o Cantico delle Creature.

:-;--"H. J

Pripravil Robert KOLAR

B Cantico delle Creature je tvojim prvym autor-
skym CD. Na 32-rocného skladatela v nasej kraji-
ne av dnesnej dobe je to celkom ojedinely tispech...
Asi ano. Tesim sa z toho. A ako hovoris, u nas je
to mozno v istom zmysle slova vynimoc¢né, no
v zahranici to pravdebodobne az také ojedinelé
nie je.

B Zda sa mi, Ze dramaturgia CD je zostavena
s ohladom na symetriu ¢o do rozsahu, obsadenia aj
obsahu jednotlivych skladieb. Bol to zamer? Podla
coho si vyberal skladby?

CD som zostavil na zaklade idei, ktoré prezen-
tuju jednotlivé diela, tak, aby tvorili akysi uzav-
rety kruh. Eclipse, prva skladba, zobrazuje utr-
penie, smrt, a na opa¢nom pdle je zaverecné
Cantico delle Creature, ktoré je chvalospevom
na celé stvorenstvo. Tvoria teda akysi zaklad-
ny kontrast. FrantiSek z Assisi v basni Cantico
delle Creature dokonca ospevuje aj smrt, takze
smrtou sa vSetko uzatvara, no z iného pohladu.
A stred vypiiia kompozicia Stabat Mater, ktora
kontempluje nad utrpenim a smrtou JeziSa Kris-
ta akoby z pohladu jeho matky, nasledujtci Hva-
lospjev ljubavi je zasa akoby inou podobou Can-
tico delle Creature a rozprava o jednom aspekte
Zivota, resp. jeho naplneni skrze ¢inorodu lasku.
Aforizmy su celkom v strede, st akoby vsuvkou,
jedinymi C¢isto inStrumentalnymi skladbami.
Analégiu som objavil v literarnych aforizmoch
Gilberta Keitha Chestertona, ktoré tvoria akési
motta k jednotlivym castiam skladby.

nym sposobom stivisia s krestanstvom. Do akej mie-
ry su tieto témy sticastou tvojho SirSieho myslienko-
vého sveta? Aky majii vyznam pre tvoju tvorbu?

Este na konzervatoriu, ked som Studoval u Pav-

la Krsku kompoziciu, som nemal potrebu rozo-
berat skladby z mimohudobného hladiska. Na
hodiny kompozicie chodil aj kamarat, ktory ho-
voril hlavne o filozofickom pozadi svojich skla-
dieb; rozoberal, aky m4 ¢o vyznam, ¢o to vSetko
ma vyjadrovat, ale ked nakoniec zaznela hudba,
to vSetko sa niekde stratilo. Neskor som ale pri-
rodzene dospel k uvedomeniu, ze moje vierovyz-
nanie celkom prirodzene formuje aj moje mys-
lienky. Mam ideu, no v prvom rade nehladam
nejaké filozofické, resp. nabozenské konotacie,
ale skor sa snazim, aby sa moje vnutro zrkadlilo
v tvorenej hudobnej Strukture. Filozoficky a du-
chovny rozmer rastie postupne s rozvijajucim sa
hudobnym materiadlom. Na zaklade objavenych
motivov a hudobnych napadov hladam obcas
ich odozvu v mojom beznom Zivote ¢i v litera-
tare, v mySlienke nejakého textu — v Eclipse je
to napriklad uryvok z Biblie — a snaZim sa me-
dzi tym vytvorit vztah, ale nie je to vec, na ktort
by som myslel v prvom plane. Obvykle sa najprv
len tak hram, improvizujem a dotykam sa hudby
v jej abstraktnej rovine. Pohybujem sa tonovym
priestorom bez akychkolvek pociato¢nych ob-
medzeni a ak natrafim na nieco ,,zivé“ a schop-
né tvarovania v hudobnom slova zmysle, potom
zacnem uvazovat, k comu sa ten napad najlepsie
vztahuje, k akej mojej osobnej alebo sprostred-
kovanej skusenosti. Mimohudobné konotacie
su pre mna obvykle mantinelmi, pomyselnym
oblukom formy a obsahu.

B Plati teda zasada ,prima la musica“?

Ano. Malokedy vychadzam z nejakej vopred
stanovenej idey. Nekomponujem programo-
vu hudbu. Zvy¢ajne zac¢inam akousi ,,improvi-
zacnou prechadzkou po teréne“ a ak to, ¢o na
tejto ceste postretnem, suvisi s mojim myslien-

kovym svetom a aktualnym dusevnym stavom,
vzbudi to moju potrebu tento material dalej
rozvijat.

.....

ne Eclipse mi v mnohom pripomina La Sindone Arva
Parta. Obe skladby tematizujii Kristovo ukriZovanie
a obe vychadzajii aj z vizualnych podnetov - u Pér-
ta to bolo Turinske platno, v tvojom pripade obraz
Martina Daniela Skocovského Prijeti bolesti...

La Sindone som po¢ul omnoho neskar, ako vznik-
la prvé verzia Eclipse. MozZno pred dvoma rokmi
som videl partitaru. Pokial ide o niektoré kompo-
zi¢no-technické aspekty, boli to skor skladatelia
ako Gyorgy Ligeti alebo Joep Franssens. In$pira-
cia obrazom Prijeti bolesti Martina Daniela Sko-
¢ovského prisla v tom spravnom momente, ked
som sa v skladbe nevedel pohnut dalej po ideo-
vej a tym padom aj po technologickej stranke. Od
miesta, kde sa spevacke hlasy prvykrat zjednotia
a spievaju syrytmicky, akoby prisla tma a nestaci-
lo mi ani poznanie vSetkych moznych skladatel-
skych technik a postupov. Potreboval som ngjst
odpoved na podstatnejsie otazky... Martinov ob-
raz majednoducho posunul v mysleni k niecomu,
¢o mi pomohlo hudobne stvarnit okamih smrti aj
pre miia ne¢akanym spésobom. Zobrazuje Kris-
tovu ruku, ktora posobi pokojne a odovzdane,
napriek tomu, Ze je prebodnuta klincom. Ten je
len hmatatelnou podobou jeho nehmatatelnej
vnutornej bolesti prijatej z lasky k ¢loveku. Uka-
zuje sposob prijatia smrti, ktory je blizky aj mne,
je pre mna zmysluplny a pomaha mi inak nazerat
na prirodzeny ludsky strach zo smrti. Uvedomil
som si, Ze k podobnému stvarneniu som sa snazil
smerovat vo svojej skladbe aj ja, takZe iSlo skor o
duchovnu spriaznenost medzi mojou a vytvarni-
kovou predstavou na danu tému.




ROZHOVOR

Uz si spomenul skladatelov, ktori ta ovplyvni-
li. Konkrétne v tejto skladbe pocujem miesta pri-
pominajuce Pirta, Goreckého, mozno Kanceliho,
kym iné zasa pripominajii Ligetiho, iné zasa vzdia-
lene americkych minimalistov. Dokazes odhadniit,
kolko je tam Lukasa Borzika?
Mam pocit, Ze je tam sto percent zo mna. Urcite,
vSetci menovani skladatelia tvoria akési konti-
nuum, ktoré¢ mnou prechadza. Podla mia dobra
hudba nikdy nie je bez kontinuity a ja nadvézu-
jem na svojich predchodcov. Mohli by sme ana-
lyzovat ich techniky na konkrétnych prikladoch
a porovnavat, ale ja citim rozdiely vo¢i mojim
postupom. Ked tvorim, snazim sa narazit na
»Zivy organizmus®, na nieco, o mé pre mna
charakter prirodzenej muzikality. Ak nanho na-
trafim, uZ sa nemdzZem spoliehat na techniky
inych skladatelov ziskané Stadiom partitar a po-
¢avanim ich hudby, hoci plati, Ze som ich vplyvy
vo svojej mysli takpovediac ,,preosial“. Potrebu-
jem osobny kontakt s hlb§imi vrstvami v mojom
vedomi, ktoré mi ukazu int alternativu.

Medzi skladatelmi, ktorych si spominal, Ze ta
ovplyvnili, ma zvlast zaujalo meno Avet Terterjan.
Co konkrétne ti dala hudba tohto nekonvenéného
arménskeho symfonika?

Tu ide skor o stiznenie vo filozofickej rovine. Ter-
terjan mentalne aj hudobne vyrastal v Uplne inej
oblasti, ale jeho spdsob prace s ¢asom a to, zZe
unho — podobne ako u mna — nejde o pohravanie
sa s virtuéznymi prvkami, ale o hladanie existen-
cidlnych odpovedi, je mi blizke. Je tazké hovorit
o tom slovami, no pri po¢ivani zaZivam nie¢o
ako pohyb v neobmedzenom priestore, kde mo-
zem domyslat aj to, ¢o v hudbe nie je vypovedané.
Citim v nej hlboké korene starej kultury, akou je
ta arménska. Tym, zZe nepracuje so skisenostou
tonalnej hudby, ale skor s modalnymi pasmami
a priestor v jeho hudbe je taky volny, ma blizko
k mojej mentalite. Od detstva podobne vnimam

aj slovenskd hudbu — teda tt pévodnu. Myslim,
Ze nase usi su tak trochu ,,pokazené® tonalitou
a moj prvy kontakt s tradi¢nou hudbou vyuziva-
jucou modalitu a mikrointervaly bol pre mna So-
kom, no neskor som si uvedomil, Ze odkryva v ro-
vine emocii zazitky, ktoré mi tonalna hudba nevie
napriek svojej rafinovanosti poskytnut.

Zaujali ma jazyky, v ktorych sa spieva na CD. Ob-
javuije sa tu hebrejcina, stara srbochorvatcina, latincina
aj stara taliancina s prvkami umbrijského dialektu. Mas
nejaky zvlastny vztah k stredomorskej kultiirnej oblasti?
Stredomorie mam samozrejme rad, ale tato kon-
Stelaciu v podstate priniesol Zivot. Srbochorvat-
¢inu som si zvolil aj vdaka Slovenke Benkovej,
ktora u nas Studovala dirigovanie a vyborne spie-
vala. Chcela, aby som pre nu napisal skladbu, tak
som ju poprosil, aby mi doniesla text sv. Pavla v jej
rodnom jazyku. Jej predkovia, ktori asi pred 250
rokmi odisli zo Slovenska do Srbska, pouzivali
okrem starej slovenciny aj start srbochorvatci-
nu, v ktorej sa im dodnes zachovala aj Biblia. Ar-
chaické znenie hymnu na lasku sa mi velmi paci-
lo. Z tohto dévodu som potom siahol aj po texte

Cantico delle Creature

Obsahuje skladby Lukasa Bor-
zika vytvorené v rozpiti rokov
2004-2011, revidované a prein-
Strumentované roku 2011: Eclip-
se pre 4 spevakov a komorny subor,
Hvalospjev ljubavi (na text z 1. lis-
tu sv. apostola Pavla Korintanom

v starej srbochorvatcine) pre sop-
ran, hoboj, husle, violu a violon-
¢elo, Aforizmy pre komorny subor, Stabat
Mater pre bas, klarinet, klavir a slac¢ikové
kvarteto a Cantico delle Creature (na text

Koncert Quasars Ensemble

Dve nové CD a Styri roky Uspesnej existencie —
tak sa dé v skratke zhrnut, pre¢o mal Quasars
Ensemble 6. 3. v Dvorane VSMU ddvod oslavo-
vat. Prirodzene, koncertom. Tazisko programu
tvorili diela z oboch albumov nedavno vydanych
vo vydavatelstve Hevhetia (recenzie sme uverej-
nilivHZ 2011/9 a2012/1-2, pozn. red.).

Uvodné Debussyho Preltdium k Faunovmu
popoludniu v transkripcii Benna Sachsa (re-
alizovanej podla pozndmok A. Schonberga)
nadobudlo oproti ,zahmlenej“ orchestralnej
partitire farebne jasnejsie kontury a necha-
lo vyrazne vyniknut partom troch dychovych
nastrojov (Andrea BoSkova — flauta, Julia
Galova — hoboj, Martin Mosorjak — klarinet).
Zapozorné naStudovanie a citlivé vyrazové kre-
ovanie patri tiez uznanie dirigentovi lvanovi
Buffovi. Z vyberu piesni Alexandra Albrechta,
ktoré stbor nahral na CD v Buffovej napaditej
inStrumentécii, odznela zafalstvom naplnena
Der Verdammte, mozno az v prili§ vo vypatom
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podani Evy Suskovej (na nahravke je to hlasovo
striedmejsia Petra Noskaiova). Jednym z oboha-
teni vecera nad rdmec prezentovanych nosic¢ov
bolo Concertino op. 11 pre husle a slacikové kvin-
teto od Jozefa Podprockého (autorskd Uprava
jeho absolventskej prace z VSMU, povodne so
sprievodom slacikového orchestra). Sleduje prin-
cipy neobarokovej Stylizacie, najméd z hladiska
formy (preludium, ciaccona, figa) a pouzitych
rytmickych floskul, harmonicky je vak zakotvené
v modalnom teréne 20. storocia. Priestor ukazat
svoje hudobnicke kvality v nom dostal technicky
dobre pripraveny solista Marek Zwiebel, inter-
pretacia bez dirigenta v§ak mala na niekolkych
miestach za nasledok stratu vzajomnej sahry.

Trojicu kompozicii, ktoré vyplnili druhti polovicu
koncertu, mozno napriek velkému rozdielu v dobe
ich vzniku charakterizovat jednou spolo¢nou ¢rtou
— je nou snaha o maximalnu koncentraciu na zvuk
komorného ansdmblu. Ako najprepracovanejsiu
a najpdsobivejsiu z nich som vnimal Assonance VI

svatého Frantiska z Assisi. A aj ked dnes existujt
moderné prepisy tohto priblizne 800 rokov staré-
ho textu, mne sa pacil jeho povodny tvar, kde st
dokonca pravopisné chyby, chyba interpunkcia
apod. Bol to v§ak Frantiskov rodny jazyk a dycha
z neho neopisatelné poetické ¢aro. Dokonca, ked
som konzultoval vyslovnost s Talianmi, nevedeli
mi ho s istotou spravne prerozpravat, takze som
vychédzal aj z porovnani s latin¢inou.

Prezrad’ este nieco o Debris Song, tvojej naj-
novsej skladbe, ktora ma dnes vecer premiéru.
Asi pred rokom ma oslovil raktsky skladatel Ro-
land Freisitzer, dirigent ensemble reconsil wien,
aby som napisal dielo pre dva lubovolné nastroje
a komorny subor. Ako s6lové nastroje som si vy-
bralviolu a trombdn. Komorny subor tvoria hoboj,
Kklarinet, fagot, lesny roh, klavir, husle a violon¢elo.
Skladbu som napisal v janudri. Pévodne som mal
iny zamer, ale udalosti v rodinnom Zivote — naro-
dil sa mi syn Cyril Jozef — ovplyvnili svojou atmo-
sférou charakter tejto skladby. Odraza sa v nej pre
mna nieco velmi autentické, nabité energiou, kto-
ra sr8ala na nés z toho malého ¢loviecika. X

sv. Frantiska z As-
sisi v starej talian-
¢ine) pre 4 speva-
kov a komorny su-
bor. Interpretmi st
vokalne kvarteto

v zlozeni Eva Sus-
kova, Angelika Za-
jicova, Maros Kla-
tik a Matuas Travni-
¢ek a ¢lenovia Qu-
asars Ensemble pod vedenim Ivana Buffu.
Nahravku vydal Hudobny fond v decem-

bri 2011.

Michaela Jarrella (timbrové spektrum je tu rozsire-
né o altovu flautu, basklarinet a zostavu perkusii).
V elegickom diele Luciana Beria O King zase za-
ujal spevacky part integrovany rovnocenne medzi
ostatné hudobné nastroje, ktory postupne odkry-
va jednotlivé hlasky priezviska Martina Luthera
Kinga. Ako majsterka v ovladani nuans Iudského
hlasu sa tu opit predstavila Eva Suskov4. Na zaver
zaznela v slovenskej premiére skladba Rebirth od
Ivana Buffu, v ktorej podla slov v bulletine dekla-
ruje svoje ,znovuzrodenie® — zmenu skladatelskej
poetiky v zmysle smerovania k maximalnemu
naplneniu priestoru zvukom a pohybom. Toto na-
plitanie viak nema podobu akejsi pevnej zvukovej
skrumaze, ale v premyslenych gradacnych vinach
postupne nadobuda a strica svoj tvar. Pozitivne
reagujicemu publiku sa Quasars Ensemble od-
vdacil odlahcujucim pridavkom v podobe dalsej
Albrechtovej piesne Mein Herz.

Juraj BUBNAS

412012
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Matiné 19. 2. bolo urcené publiku so za-
ujmom o akordedn a povodnu tvorbu pre
tento nastroj, ktora sprostredkoval Milan
Osadsky. Jeho hra bola ststredena, vyber
skladieb dobre premysleny a interpret
nikoho nenechal na pochybach o svojom
vztahu k sicasnej hudbe. Osadsky napadi-
to vyuZiva technické dispozicie a moznost
ovplyvnit ton nastroja, €o robi interpreta-
ciu zaujimavou. Zvlast presvedcivo vyzneli
dve skladby Jurgena Ganzera (Phantasia
84, Meccanico), ktorych autor je sam akor-

deonistom a moznosti nastroja doverne
pozna. Interpretovi ocividne zalezalo aj na
poeticky interpretovanej, efektnej a zvu-
kovo sférickej Melddie Toshia Hosokawu,
ktora vyuziva vSetky moznosti akordeono-
vého zvuku. V Osadskom nasla kvalitného
interpreta aj znama Kagelova kompozicia
Rrrrrr... V skladbe  Palindrom Bogdana
Dowlasza interpret pozval na pdédium
akordeonistku lvanu Psotkovi. Nice Da-
niela Mateja a Desertshore Lucie Chutko-
vej ukazali, Ze medzi dielami slovenskych
skladatelov nepochybne existuju viaceré
hodnotné opusy pre tento nastroj.

Basbarytonista Tomas Selc a klaviristka
Dana Hajéssyova tvorili na matiné 26. 2.
umelecky zostladendi dvojicu. Selc zapd-
sobil nielen technickou istotou, kultivo-
vanou farbou hlasu, ale aj inteligenciou,
s ktorou dokaze stvarnit piesiovy reper-

Nedelné matiné v Mirbachovom paléci
st medzi bratislavskym publikom popu-
larne, ¢oho ddkazom bola aj navstevnost
koncertu 11. 3. Huslovy recital Alexandra
Jablokova, absolventa moskovského kon-
zervatoria, sluboval umelecky zazitok. Sku-
tocnost vSak bola pre mia napokon velkym
sklamanim. Uz Telemannova Fantdzia
¢. 7 Es dur pre sélové husle predznamenala
profil interpreta. Jablokovove husle zneli
tvrdo - tvodné Dolce nebolo ani ,sladké”,
ani uslachtilé. Husle maju predsa dusu,
sl schopné spievat, Sepkat, rozpravat...
Ni¢ také som vsak v hre nepocul. O Stylo-
vom ponati Telemanna nemozno vdbec
hovorit: Allegro, Largo a Presto sa od seba

toar. Nepatrim prave k obdivovatelom
titulov ako Pime chlapci, pime vino, Dob-
ri noc, md mild, Vsetci ludia povedajd,
Keby som bol vtdackom ¢i Vinko, vinko od
Schneidra-Trnavského, no po velmi dlhom
Case som ich pocula spievat s umelecko-
interpretacnou intenciou, bez kvazi folk-
l6rneho manierizmu a ich lyrickost i ba-
ladickost, zdoraznené prednesom, bolo
mozné len akceptovat. V Siestich piesiiach
Alexandra Albrechta zddraznil interpret
textovd rovinu diel a vyzdvihol z nej orga-

nicku sucast celku. Pozoruhodna krehkost
lyriky a humoru vdaka tomu vynikla v pies-
nach Biographie (1910), An ein kleines
Mddchen (1905) a Man ndétigte lachend
sie zum Klavier (1908), interpret spravne
pochopil i stylisticki zmenu v Spisskych
piesriach (1934), ktoré vyvrcholili titu-
lom Das Hausgesinde. Taziskom recitilu
boli Dvorakove Biblické piesne op. 99.
Texty z Davidovej Knihy Zalmov padaju
obvykle na hlavy posluchacov ako kame-
ne. Selc nepracoval s touto prvoplanovou
metddou ,zastrasovania”, ale v desiatich
piesiiach osobitym spdsobom pod¢iarkol
vyrazovii mnohotvarnost cyklu, v ktorom
hra vyznamnu dlohu Dvorakov zmysel pre
lyrickost. Tym zaroven docielil obsahové
zjednotenie cyklu, ktory robi pestrym
skladatelovo majstrovské narabanie s tex-
tovou predlohou.

nicim nelisili. Nepocul som Ziadne dynamic-
ké rozdiely, Ziadnu vnitornd zanietenost.
Cela interpretacia bola unavna a bezfa-
rebna. Este nepresvedcivejSie zapdsobila
interpretacia Bachovej Partity ¢. 3 E dur
BWV 1006 pre sélové husle. Opit ten isty
tvrdy a bezfarebny ton, Ziadna dynamické
premenlivost. Barokové tance sa nic¢im ne-
odlisovali, menuety boli tazkopadne. Kritik
nerad piSe o podobnych koncertoch a hoci
by somrad spomenul i nieco kladné, neviem
si Zial' na ni¢ spomenut. Azda sprievodné
slovo bolo bezprostrednejsie nez interpre-
tacia, no obsahovo nebolo urcené pre pub-
likum v auditoriu. K interpretacnej tvrdosti
a strnulosti sa priradila i intonacna pribliz-

V ramci nedelného matiné 18. 3. s podtitu-
lom Piano Session sa predstavili Studenti
bratislavskej VSMU z triedy profesorky Idy
Cerneckej (Zuzana Vontoréikov, Peter
Nagel, Peter Sandor, Eduard Lenner).
Interpretacny pristup kazdého z mladych
talentovanych klaviristov ma osobité
¢rty: Sandor sebaisto ukazal novatorstvo
Beethovena v Siestich varidcidch F dur
op. 34, Nagel sa Gspesne a s velkou ver-
vou ujal dvojice narocnych Lisztovych diel
(Sursum corda, Orage z Rokov putovania)
a Lisztovu Tarantellu z rovnakého cyklu do-
slova celebrovala s leskom a farbami Z. Von-
torcikova. Bez ironického nadsadenia, vas-
nivo, sebavedomo a velkoryso interpretoval
Ravelov La valse Eduard Lenner. Toto nedel-
né matiné bolo skutocnou jarnou birkou.
Ak sa mladi umelci nechaju viest skiisenou
rukou svojej pedagogicky a vasen vyvazia
reflexiou, budidcnost budi mat ista.

Na matiné 4. 3. nazvanom Po stopdch
violona spojil Jan Krigovsky piatich in-
terpretov hrajtcich na barokovych nastro-
joch a Stvorclenny kontrabasovy subor
Basynase. Program bol zostaveny zo skla-
dieb Girolama Frescobaldiho, Francesca
Rognoniho, Antonia Giannottiho, Philip-
pa Friedricha Boddeckera, Jeana-Daniela
Brauna (novodoba premiéra) a Daniela
Speera. K zoskupeniu interpretov sa pri-
dal kontratenor Matej Benda disponujtici
presvedcivou technikou a peknou farbou
hlasu. V jeho podani zaujali Cacciniho Ave
Maria (v dprave Jana Krigovského), Las-
cia ch’io pianga z Handlovho Rinalda
a Alto Giove z Porporovej opery Polifemo
nielen spevackym vykonom, ale aj bez-
prostredne pdsobiacim poloscénickym
stvarnenim. Pri interpretacii historickej
hudby st tpravy vidy trochu otazne prie-
nikom kompozi¢ného Stylu a nastrojového
obsadenia. Adaptacie troch anonymnych
skladieb z obdobia okolo roku 1650 vsak
aj vdaka seridznemu interpretacnému
pristupu podobné pochybnosti rozptylili.
Citanie vyberu z poézie Erikom Ondre-
jickom na jednej strane vytvaralo milé
,domace prostredie”, ob¢as ale nartsalo
tok hudby. Vykony hudobnikov vsak tento
pocit vzdy rychlo rozptylili.

Ingeborg SISKOVA

nost. A to som sa vyjadril eSte velmi jemne
a zdrzanlivo. V plnej miere na to ,doplatil”
Paganini a jeho Capriccid pre solové husle
op. 1 (vyber). V bulletine nedelného matiné
sa pisalo o technickej zdatnosti interpreta.
No technicka zdatnost v sebe zahiia i into-
nacnu €istotu, jasnost, zrozumitelnost. Ne-
budem sa rozpisovat o tom, ¢o som pocul
v capricciach - bolo to pre mia bolestivé.
Odchadzal som z koncertu unaveny, s ta-
Zivym pocitom povinnosti napisat tuto re-
cenziu. Pripistam, Ze na vykon Alexandra
Jablokova mdzu byt aj iné nazory, nemyslim
vsak, Ze budu velmi rozdielne.

Igor BERGER

Slavnostné udelovanie Ceny Sebastian
sa uskutocnilo 21. 3. (vden 327. vy-
rocianarodenia . S. Bacha) v Malom
evanjelickom kostole v Bratislave.
Laureatmi Ceny Sebastian za roky
2010 a 2011sa stali Ewald Danel,
prof. Jan Vladimir Michalko a Dr.
Ernest Zavarsky in memoriam. Cenu
Sebastian udeluje obcianske zdruzenie
Ars ante portas za mimoriadny prinos
kodkazu diela . S. Bacha pre sticas-
nikov. Z osobnosti nominovanych
verejnostou laureatov vybera porota
vzloZeni prof. Amantius Akimjak
(teoldg), Miroslav Cipar (akademicky
maliar), Ladislav Kacic (muziko-

16g), Ivan Kadlecik (spisovatel), Jela
Kréméry-Vrtelova (libretistka), Jan
Schultz (pedagog, dirigent, organista)
aprof. Jan Valach (organista, dirigent,
hudobny skladatel). V minulosti ocene-
nie ziskali osobnosti ako skladatel' Miro
Bazlik, organisti Ferdinand Klinda,
Ivan Sokol, Stanislav Surin, muzikoldg
Karol Mednansky, violoncelista Jan
Slavik a huslista Milos Valent.

(h2)

Kompozicia Somewhere ... where
the rainbow ends ... v Portugalsku
Zijucej slovenskej skladatelky Petry
Bachratej bola vybrata na ISCM
World New Music Days 2012
v Belgicku.

(h2)

Medzi hlavné hviezdy 8. rocnika
bratislavského Viva Musica! festi-
valu, ktory sa tento rok uskutocni uz
posledny junovy tyzden, bude patrit
huslista Nigel Kennedy, dvojica
hudobnych klaunov Igudesman

a Joo, ale aj Michael Nyman Band.
V ramci festivalu odznie aj Pocta
Jarovi Filipovi alebo projekt Mater
Vladimira Godara s lvou Bittovou
astuborom Solamente naturali.
Podrobnejsi program festivalu na
www.vivamusica.sk

(h2)

Na pozvanie medzinarodného festi-
valu komornej hudby Konvergencie
zavita na Slovensko uz po druhykrat
jeden z najzaujimavejsich crosso-
verovych projektov mnichovského
labelu ECM The Dowland Project.
Suabor, tvoreny zakladajticim ¢lenom
Hilliard Ensemble Johnom Potterom,
jazzovym saxofonistom Johnom
Surmanom, huslistom Milosom
Valentom a lutnistom Jacobom
Heringmanom pontiknu na koncer-
toch v Bratislave a Kosiciach (4.a 5.
6.) originalne hudobné putovanie
storociami, pocas ktorého sa mozno
stretnit so stredovekym choralom,
zvlastnou melanchéliou diel anglic-
kého renesancného skladatela Johna
Dowlanda, talianskym barokovym
géniom Monteverdim alebo lyrikou
Schubertovych piesni.
(www.konvergencie.sk)
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Na Slovensko zavita prominentny
americky tenorista Lawrence Brown-
lee, ktory sa predstavi na samostatnych
recitaloch v Bratislave a Kosiciach. V slo-
venskej metropole sa koncert uskutocni
v obnovenej Redute 14.6.019.30 h,

v Kosiciach v budove Statnej filharmonie
16. 6. v rovnakom case. Svetozname-

ho umelca bude sprevadzat Orchester
Janackovej opery v Brne pod taktovkou
Thomasa Rosnera, na programe budu
arie apredohry G. Rossiniho, G. Doni-
zettiho a V. Belliniho.

Agenttry Kapos a House of Music
pripravuji novy koncertny projekt

s nazvom Velké slovenské hlasy. Prota-
gonistami cyklu recitalov buddi promi-
nentni slovenski vokalni umelci, ktori
patria v sicasnosti k medzinarodnej
interpretacnej Spicke. Prvé podujatie sa
uskutoéni v Malej sale SF v Bratislave
21. 4. asklavirnym sprievodom Réber-
ta Pechanca sa na iom predstavi basista
Stefan Kocan. Druhy koncert je napla-
novany na5. 6. do tych istych priestorov
abude patrit tenoristovi Pavlovi Brsli-
kovi a klaviristovi Amirovi Katzovi.

(h2)

Technik s Krajéim v Dvorane VSMU

Na pédiu Dvorany VSMU sa 18. 3. prezen-
toval Komorny orchester Technik, ktory
uz od 1993 vedie a formuje skladatel'a diri-
gent Mirko Krajci (od r. 1996 ako umelec-
ky veddci, od roku 2007 s pomocou kon-
certného majstra Frantiska Toroka). Pro-
fesionalne vedenie siboru udrziava v or-
chestri vysoky Standard, ktory je pre mla-
dych hracov ocividne inspirativny a moti-
vujuci. Na vykone vsetkych zicastnenych
bolo na podujati vidno, Ze si spolocné mu-
zicirovanie velmi uzivaju, Ze ich kolektivna
hra zblizuje a ich kmenovy dirigent je v ko-
lektive silnym spojivom i autoritou.

Amatérske komorné orchestre pdsobiace
na Slovensku nemaju na ruziach ustlané.
Okrem zékladnych existencnych tazkos-
ti musia dbat na formovanie a udrziava-
nie poZadovanej umeleckej trovne, pes-
tri dramaturgiu, hladat prilezitosti pre
koncertné aktivity a popritom absolvovat
aspon raz za Cas previerku na vhodnej
sutazi. Naposledy takto excelovali na su-
tazi neprofesionalnych hudobnych telies
Divertimento Musicale 2011, ked' ziskali
Hlavna cenu a diplom ,Za profesiondl-
ny vykon amatérskeho telesa". Zivotne
dolezité je pre takéto teleso tiez starat sa
o stabilné personélne obsadenie néstro-
jovych skupin, lebo st déleZitou zarukou
Standardnych vykonov. Technik je naozaj
orchestrom mladych ludi, s mladistvym
duchom a vyrazom. Ak sa pritom podari
takému orchestru v pravidelnych interva-

loch vydavat CD albumy, mézeme ho po-
vazovat za akceptovaného ¢lena koncert-
ného Zivota mimo vrcholovych koncert-
nych scén. Na konte Techniku je niekolko
CD s rozmanitym repertoarom, ktory naj-
ma v ostatnych tituloch zasluzne obohati-
la sticasna slovenska hudba. Posledné CD
z roku 2011 obsahuje skladby Mirka Kraj-
Ciho, ktorého tvorba tvori jadro sticasné-
ho repertoaru stiboru.

Na jarnom koncerte komorného orches-
tra Technik zazneli skladby G. F. Handla
(Concerto grosso ¢. 6 g mol op. 6), E. H.
Griega (suita Z Holbergovych cias) a dve
skladby Mirka Kraj¢ino (Dvojkoncert pre
husle, violoncelo a komorny orchester
a Tangissimo pre sldcikovy orchester).
Solistické prilezitosti v nich nasli huslista
Frantisek Torok, violoncelistka Karolina
Hurayova, harfistka Zuzana Torokova,
huslistka Martina Hudcovska a violonce-
listka Alexandra Strelkova. Vyznamnou
¢rtou interpretacného profilu telesa, ako
sme uZ spomenuli, je nadSeny pristup ku
interpretacii kombinovany s profesional-
nym citom pre detaily a sthru. V Handlo-
vej koncertantnej skladbe vyrazovo i tech-
nicky zvladli terasovitt dynamiku aj dalSie
Stylové prvky, pravda obcas na tkor Cistej
intondcie v protipostaveni tutti a concer-
tina. Celok vsak pdsobil vyvazenym, dos-
tojnym barokovym charakterom. Odlis-
ny vyrazovy svet dokézali odkryt v suite
Z Holbergovych cias. Griegov suitovy

pribeh obsahuje priam ucebnicové ukaz-
ky vypointovanych kontrastov medzi ¢as-
tami, ktoré sa skvele podiovo prezentuju.
Interpretacia Techniku mala u publika
velky aspech. Ten vSak bol nemeratelny
s prijatim, s akym sa stretli skladby Mirka
Krajc¢iho. Obe kompozicie - Koncert pre
husle, violoncelo a orchester i Tangissimo
- patria medzi narocné kompozicie, tak
z hladiska narokov na technicku stranku
interpretacie, ako aj pre Stylové osobitos-
ti hudobnej reci. Na jednej strane tu st
stopy barokizujucich postupov, drama-
ticka rec statickych usekov gradovanych s
ideou duchovného precitnutia, na strane
druhej rafinované Stylizacie tanga, ryt-
mizované erupcie a dalSie prejavy kom-
pozicnej invencie a vtipu v ramci posobi-
vej polystylovej syntézy. Krajci je majster
velkého Gcinku dosahovaného zdanlivou,
velmi koncentrovanou jednoduchostou
vychadzajlicou priamo so Struktiry hu-
dobnej reci. V oboch dielach sa takymto
autorskym zamerom podarilo dat adek-
vatnu zvukovii podobu. Myslim si, Ze Mir-
ko Kraj¢i ma v orchestri velmi slusné kom-
pozi¢né ,laboratérium”.

V case, ked'piSem tuto recenziu, je uz Ko-
morny orchester Technik na zajazde v ne-
meckom Ahrensburgu, kde sa predstavina
tamojSom hudobnom festivale. Verim, Ze
s podobnym tspechom ako doma.

Melénia PUSKASOVA

5. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

£s Ozgam’

Nitza 20712

29. april- otvaraci koncert
Monika Melcova (Slovensko / Spanielsko)

Musica Acterna, umelecky veduci Peter Zajicek
Piaristicky Kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.

6. mdj 13. mdj
Suzanne Z'Graggen (Svajciarsko)  Lars Notto Birkeland (Nérsko)
Evanjelicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod. Piaristicky Kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.

20. mdj

Maria Plsekova & Marek Strbak (Slovensko)
Evanjclicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.

27. mdj

Marco Paolacci (Taliansko / Rakusko)
Piaristicky Kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.

Festival podporil Medidini partneri
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SPRAVODAJSTVO

New Music for Kids and Teens

RSl

,,Je nemozné, aby clovek tiplne pochopil umenie minulyych epoch a prenikol k jeho zmyslu cez jeho zastaralé
schémy a ddvno pouzivany jazyk bez toho, aby chdpal siicasnost'v jej bohatstve a aktudlnosti a aby sa ve-

dome podielal na okolitom Zivote. Lebo jedine ti, ¢o sti Zivi v najhlbSom zmysle tohto slova, dokdzu odhalit

skutocny pévod tych, ktori si ,,mftvi”. Preto sa domnievam, Ze by bolo miidrejsie — dokonca z pedagogic-
kého hladiska - zacat vzdeldvanie Ziaka pozndvanim siicasnosti a historické etapy odloZit az na neskorsie

Studium vyucby....”

V intenciach Stravinského myslienok sa
pohybuju aj snahy tvorcov projektu New
Music for Kids and Teens, ktory Slovenska
sekcia ISCM realizuje v ramci pripravy
a priorit festivalu ISCM World New Music
Days 2013 na Slovensku. Hlavnym zame-
rom je priniest sicasny hudobny jazyk na
najnizsi stupen Specializovaného hudob-

Dom umenia Kosice [foto: archiv]

ného vzdelavania (ZUS), aktivne zapojit
mladych hudobnikov do realizacie partitar
sti¢asnej hudby a ziskat ¢i vychovat novych
posluchacov. Nas zaujem logicky smeruje
k zékladnému Skolstvu, kde vidime naj-
1«0k ucitel premeskd pravy cas a sticasnej
hudbe nevenuje pozornost od samych po-
Ciatkov vyuky, deti chdpu sticasné sklad-
by casto omnoho horsie a obtiaZnejsie"
(Kopcevskij: Ako pribliZit detom sicasni
hudbu). Pokial chceme detom zabezpecit
kvalitné moderné hudobné vzdelavanie,
je potrebné prihliadat na vieobecné zme-
ny v kultdrnom vyvoji a skimat moznosti
progresivneho pristupu k edukacii.

Zaciatkom novembra 2010 Slovenska
sekcia ISCM vypisala vyzvu pre autorov
z celého sveta na zasielanie partitir det-
skych skladieb. Do projektu New Music
for Kids and Teens (Nova hudba pre deti
a mladez) bolo mozné zasielat diela z ob-
lasti sucasnej artificidlnej hudby vhodné
na interpretaciu detmi a mladymi hudob-
nikmi. Kritériom akceptécie bol vznik po
roku 1980. Po selekcii diel bola na stranke
www.newmusicforkids.org vytvorena da-
tabaza sicasnej sélovej i komornej hudby,
ktora je pristupna online po registracii na
zaklade akceptécie podmienok o uvadzani
aSireni diela. S poteSenim mozeme skonsta-
tovat, Ze po necelom roku prevadzky si nasa
Jnternetova kniznica” nadla priaznivcov
najma z radov pedagdgov a v sticasnosti ju
aktivne vyuziva vyse 150 zaujemcov. K dis-
pozicii maju 145 skladieb od 14 domacich
i zahrani¢nych autorov. Podstatnu cast da-
tabazy tvoria aj diela odporucane;j literattry
z hudby 20. a 21. storocia. Databaza je stale
otvorend a tvorcovia mdzu do nej prispiet
po vytvoreni vlastného konta na stranke

Igor Stravinskij (Kronika méjho Zivota)

projektu. Pouzitie skladieb je ¢asovo limi-
tované a zmluvne oSetrené, preto vo vzta-
hu k autorskym a vydavatelskym pravam
nevznikd Ziaden problém. Mnohé Studie
dokazuju, Ze zaujem o detskd tvorbu ma
v sticasnosti klesajiicu tendenciu aj u auto-
rov. Nésledkom je absencia Sirsej palety su-
casnych kompozicii vhodnych pre detského

interpreta. Ciefom projektu nie je preto len
propagovat uz existujuice diela, ale tiez pod-
porit novd tvorbu. Nasim zamerom je po-
ukazat na potreby praxe, podnietit dialog
medzi pedagdgmi, skladatelmi a poskytnuit
priestor pre budovanie novych kontaktov
na medzinarodnej drovni.

Vystupom projektu New Music for Kids
and Teens su aj verejné vystlipenia s naz-
vom Portréty. Na koncertoch su Ziakmi,
Studentmi i pedagogmi interpretované diela
sucasnych slovenskych a zahranicnych au-
torov. Dramaturgia pozostava z diel uve-
denych v databaze, odporicanej literattiry
a z voline vybranych diel hudby 20. storocia
a stcasnej tvorby. Séria koncertov Portréty
sa v minulom roku stretla s mimoriadnym
ohlasom. Do projektu sa zapojilo 17 skol
z celého Slovenska: 16 ZUS (Bratislava,
Kosice, Michalovce, RuZzomberok, Sabinov,
Bardejov, Sala, §amorin) a Cirkevné kon-
zervatorium v Bratislave. Na 15 koncertoch
odznelo 298 skladieb domécej i svetovej
produkcie, na ich realizacii interpretacne
participovalo vySe 310 ucinkujtcich (Ziaci,
Studenti, pedagdgovia, korepetitori), dalSich
vyse 150 pedagdgov sa podielalo na priprave
koncertnych vykonov. Okrem sélovych a ko-

mornych vystipeni sme na pddiach privitali
aj vacsie komorné stibory, orchestre i zbory
(napr. Slacikovy orchester mladsich Ziakov
a Komorny slacikovy orchester zo ZUS
J. Kresanka Bratislava, Dychovy orchester
mladych mesta Kosice zo ZUS Bernolakova,
Musica luvenalis zo ZUS M. Hemerkovej
Kosice, Komorny slacikovy sibor zo ZUS
Samorin, Spevacky zbor Goldky zo ZUS
Sabinov, Spevécky zbor Pro Musica zo ZUS
Stefanikova Michalovce, Komorny zbor
ZUS L. Fullu Ruzomberok a dalsf). Zaujem
o netradicny koncertny projekt prilakal do
sal vySe 1300 posluchécov, laikov i profesi-
onalov. Jednym z najvyznamnejSich podujati
v ramci Portrétov 2011 bol otvaraci koncert
festivalu Ars Nova Cassoviae/ISCM New
Music Days s mottom ,Hudba novej chuti”.
Velka sala Kosickej filharménie sa 7. novem-
bra zaplnila do posledného miesta a poslu-
chadi si mohli v interpretécii deti a mladych

ludi vypocut vyznamné diela hudby 20.
storocia a sticasnej slovenskej i zahranicnej
tvorby. Koncert bol spolocnym dielom troch
kosickych ZUS: M. Hemerkovej, Jantérovej
a Bernolakovej. Séria koncertov Portréty
bude pokracovat aj tento rok. Planujeme
0. i. slavnostny koncert v Slovenskej filhar-
monii, na ktorom by mali vysttpit spolocne
Hiaci bratislavskych ZUS. Snahy iniciatorov
Portrétov v§ak smerujii az k roku 2013, kedy
proces pripravy mladych interpretov z celé-
ho Slovenska vyvrcholi koncertom detskej
tvorby na festivale ISCM World New Music
Days 2013 v Kosiciach.

Aktivity ISCM Slovenska sekcia sa neob-

medzuju len na organizacnui ¢i propagacn
ginnost. Ucitelom ZUS poskytujeme odhbor-
nd pomoc v priprave deti prostrednictvom
$pecializovanych seminérov o netradicnych
technikach hry ¢i metodickych postupoch
pri nastudovavani skladieb sticasnej hudby.
Okrem praktickych ukazok z detskej tvorby
mdzZu pedagégovia nahliadnut do partitir
a na koncertoch si vypocut zavazné diela
sticasnej hudby v podanti lektorov. Prvé od-
borné stretnutia s ucitelmi ZUS sa uskuto¢-
nili v septembri minulého roka (Bratislava,
Vrable) a pokracovali vo februari tohto roka
v Banovciach nad Bebravou. Okrem Specia-
lizovanych seminarov urcenych pre ucitelov
klavira (lektori: I. Siller, A. BaleSova), spevu
(E. Suskova), gitary (V. Ondrejéak) a dre-
venych dychovych nastrojov (M. Kozub) sa
pedagdgovia mohli zicastnit aj na prednas-
ke Daniela Mateja, ktory pribliZil dolezité
krizovatky hudby 20. a 21. storocia.

K poslednym akciam patril aj Specializo-
vany klavirny seminar s nazvom ,Ako na
to?" v Novych Zamkoch. Okrem analyzy
a praktickych ukaZok zo slovenskej a sveto-
vej klavirnej tvorby autorov hudby 20. a 21.
storoCia sa v ramci neho konala aj prezen-
tacia medzinarodnych Standardov kvality
organizacie European Music Competition
for Youth a diskusia zamerana na tvorbu
dramaturgie koncertov a sttaznych vystu-
peni. Zaujimavym obohatenim seminara
bolo stretnutie so skladatelom Vitazoslavom
Kubickom, patriacim k najintenzivnejsim
prispievatelom do databazy New Music for
Kids, ktorého detska tvorba sa stava oblu-
benym repertoarom zaciatocnikov klavirnej
hry na ZUS.

Projekt New Music for Kids and Teens je
vysledkom snah viacerych ¢lenov Slovenskej
sekcie ISCM (lvan Siller, Andrea Bélegové,
Daniel Matej), ktori uz v minulosti realizova-
li projekty so zameranim na detského inter-
preta a posluchaca i pre utitelov ZUS. Nase
skiisenosti dokazuju, Ze stcasna tvorba je

v repertoari Ziakov najma na zakladnom
a strednom stupni slovenského hudobné-
ho skolstva marginalna, alebo absentuje.
Podobne nie je dostatocna ani orientacia
ucitefov v hudbe 20. storocia a stcasnej
hudbe, ¢o znemoziuje aplikaciu sicasnych
skladieb do pedagogického procesu. Nas
projekt, ktory nesie okrem umeleckej i Spe-
cifickii edukacnt kvalitu, pontika moznost
tento stav zmenit a motivovat k hladaniu
novych ciest v hudobnom vzdelavani.

Andrea BALESOVA

Autorka je koordintorkou projektu New
Music for Kids and Teens
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ROZHOVOR

[foto: archiv MEMA]

Ny

VSetci cyicime
stupnicéa nosime
na skasky ceruzky

Pripravili Andrej SUBA a Adrian RAJTER

Uz druhykrat spolupracujete so Stredoeurdp-

skou hudobnou akadémiou eduMEMA ako dirigent
a hudobny konzultant. Preco ste sa rozhodli podpo-
rit tento projekt?
Pretoze ma o to poziadala Anka Hrindo-
va, ktorej sotva mozno nieco odmietnut.
(Smiech.) Navrhla mi pévodne funkciu hu-
dobného riaditela, ti som v§ak odmietol. Jed-
nym z dévodov bolo, Ze nezijem na Slovensku
a potom — som velmi zly organizator. Rad sa
veci zucastnujem, rad prijimam pozvania
a pomaham, ale skuto¢ne velmi nerad ¢okol-
vek organizujem.

Napriek postupnému zblizovaniu scény starej
hudby a ,mainstreamu” ide v klasickej hudbe v uréi-
tom zmysle stale o dva ,paralelné svety"...

Toto je prave dovod, preco som sa rozhodol
participovat na projekte. Aby sa prekonali
hlupe bariéry, ktoré hudobnikov delia. Vsetci
predsa cvi¢ime stupnice, nosime na skasky
ceruzky, mame vS8ak iné néstroje a nazory na
otazky Stylu. Hoboj dnes vyrobeny Loréem je
uplne iny ako nastroj Paula Hahna z Viedne
roku 1720. Oba moézu hrat rovnaka hudbu,
no ked vezmete do ruk stary nastroj a nemate
vedomosti o kontexte — Matthesonovi, Car-
lovi Philippovi Emanuelovi Bachovi ¢i Tele-
mannovi — nebude mat Ziadny vyznam, aby
ste na nom hrali. Je potom férovejsSie pouzit
moderny nastroj a povedat: ,Interpretujem
tito hudbu, ako ju chdpem a citim dnes.“ Tak

ako sa to napokon dialo aj v 18. storoci, ked

Mozart upravil Hindlovho Mesidsa v duchu
viedenského klasicizmu. PovaZujem to za ab-
solutne legitimne.

14

Dokazete teda ,ocenit” interpretaciu, ktora
vznikne bez poznania kontextu?
Pre hudobne citiaceho ¢loveka ide o problém
a dilemu, ktoré budd povazovat za kontroverz-
né najmi kolegovia z Konservatorium Wien
Privatuniversitit. Ilustrujem to prikladom.
DIhé roky pdsobim ako ¢len Chamber Music
Society of the Lincoln Center, kde kazdy rok
pred Vianocami pocas jedného vecera uvedie-
me komplet Brandenburskych koncertov. Vidy
som mal pocit, Ze pre mna ako ¢lena Concentus
Musicus Wien, v ktorom sme venovali tolko
¢asu otazkam Stylu a diskutovali o rozli¢nych
interpretacidch Mozartovej Huslovej skoly ale-
bo Quantzovho Pokusu o sprdvny ndvod ako hrat
na priecnej flaute, ide o Stylovo problematicka
interpretaciu, kde sa vacsina tychto poznatkov
nereflektuje. Raz som po druhom Branden-
burskom koncerte odisiel do saly a pocuval tych
uzasnych hudobnikov, najlepsich v New Yorku
amusel som priznat: ,,Je to predsa tiZzasné! Nap-
riek tomu, Ze sa nestaraju o principy historicky
poucenej interpretdcie a ani appogiatury nehraju
vzdy sprdvne.“ A tisicové publikum mi vo vypre-
danej sale dalo za pravdu. Nechcem byt, nikdy
nebudem a vlastne som ani nebol Specialistom.

Ako dirigent sa vSak snazite zacleriovat poznat-
ky z oblasti historicky poucenej interpretacie do hry
modernych orchestrov...

V sui¢asnosti najma dirigujem, mam teda skuise-
nosti s roznymi modernymi orchestrami, pricom
sa vzdy snazim pri praci uplatiiovat vedomosti
o historicky poucenej interpretacii. Aby dokézali
zahrat napriklad Mozartovu symfoéniu tak, ako
si myslime, Ze bola hran4. Zdoraznujem sloveso

,myslime®, pretoze to nevieme s tiplnou istotou.
Preto ani neexistuje autenticka interpretacia
v zmysle minulosti, len dneska. Je to ako ked
hréate hudbu Stockhausena ¢i Nona. Niekedy ne-
byvam uspes$ny a nedokazem hudobnikov pre-
svedcit, preco Mozart zapisal ozdoby v 2. Casti
Sinfonie concertante dvomi réznymi sposobmi.
Nerozumeju a stale sa drZia rytmu madarského
cardasa. Potom pridem do Tokia dirigovat To-
kijsky metropolitny orchester, poviem hudob-
nikom ako ktort ozdobu zahrat a nie je s tym
ziadny problém. Ti hra¢i maju totiz flexibilnost,
ktor4 im umoziiuje dosiahnut $tylovost zriedka
porovnatelnu s eurépskymi orchestrami. Preto-
Ze su otvoreni, ¢o by mala byt deviza dneSnych
hudobnikov. Nikdy nehovoria:,,VZdy sme to ro-
bili takto, preco by sme to mali teraz menit?“ Ako
dirigent som sa naudil byt otvoreny voci moz-
nostiam, ktoré su k dispozicii. Niekedy je moz-
né dospiet k Gizasnej, hoci nie tplne ,,spravnej*
interpretacii.

Co moze hracovi sprostredkovat skiisenost
s historickym nastrojom, resp. jeho kopiou?
Velkou vyhodou pouzivania historickych i mo-
dernych nastrojov je, Ze prostrednictvom tych
historickych sa naucite vela o hrani starej hudby
na modernom néstroji. Mozartov Fagotovy kon-
cert KV 191 som uviedol nespocetne velakrat na
modernom fagote. Potom som ho raz nahraval
vo velkej sale Musikvereinu na klasicistickom
nastroji a prisiel som na to, Ze isty interpretacny
problém v 2. ¢asti, ako som ho dovtedy poznal
z moderného néstroja, sa nedal na historickom
vyrieSit rovnako. Ale technika, ktorou som to
dosiahol, sa na moderny dala adaptovat, pricom
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to ovplyvnilo aj vyznenie hudby. Zo starych na-
strojov sa uc¢ime, ¢o je mozné urobit lepSie na
modernych. Mojou filozofiou je, Ze ak interpret
m4 vedomosti a zaujem o historicky poucent
interpretaciu a hra na modernom néstroji, je to
lepsie, ako ked hra na historickom bez pozna-
nia, €o sa zial ¢asto stava.

MézZete uviest nejaky priklad, co mozno skuse-
nostou so starymi nastrojmi ziskat?
Moderny hra¢ sa modzZe napriklad naucit vela
0 pouzivani vibrata. Myslime si, Ze v 18. storoc¢i
bolo vibrato pouzivané velmi tisporne, v podstate
ako ozdoba. Je znamy list Mozarta, v ktorom pise,
Ze pocul hobojistu s prisernym vibratom. Vieme
teda, Ze vibrato sa pouzivalo a vtomto pripade ho
bolo na Mozarta prilis. Faktom je, Ze vibrato na

mecku, ja som bol tretim. Dal mi nastroj, platky
a zoznam hmatov s telefonnym ¢islom, keby
som mal problémy, mam mu vraj zavolat. Toto
bolo moje vzdelavanie. Bolo to pre mna velmi
bizarné, zvlastny pocit, mal som dvadsatosem
rokov a uz osem rokov som pracoval v profe-
sionalnych orchestroch. A zrazu som sa citil ako
Student. Po pol roku som sa ocitol na podiu Mu-
sikvereinu a stale som sa citil ako $tudent dru-
hého semestra. Bolo to Sialené. Nebol ziadny
Haag, Vieden ani Bazilej.

V pripade dobovych dychovych nastrojov sa
v porovnani so slacikovymi zvyknii Castejsie pouzivat
kopie. Ako je to s vami?
Vzdy som hral a doteraz hram na originalnych
nastrojoch, nikdy som nepouzil kopiu. Je to

Mojou filozofiou je, Ze ak interpret md vedomosti
a zdujem o historicky poucenu interpretdciu a hrd
na modernom ndstroji, je to lepsie, ako ked' hrd na

historickom bez poznania, ¢o sa Zial ¢asto stdva.

hoboji alebo flaute z 18. storocia je ovela agresiv-
nejsie ako na modernom néstroji, je to zalezitost
fyziky. Ak teda vibrujete prili$, vysledok znie pre-
hnane. Vratim sa tiez k Mozartovmu Fagotovému
koncertu: rozvedenie 2. Casti tvoria len $tyri takty,
no ide o cely hudobny mikrokozmos. Podla mo-
jich vedomosti je to jedno z najkrat$ich rozvedeni
u Mozarta, ak nie v 18. storoci. Ako je mozné po-
vedat vetko, ¢o mé byt povedané, v ramci tychto
par taktov? Az s klasicistickym fagotom som po-
chopil, o ¢o ide, v Styroch taktoch je totiz vyuzi-
ty cely vtedajsi rozsah nastroja. Na modernom
nastroji nie, na historickom je to na hrane. Toto
je jedna z lekcii, ktort som sa naucil. Okamzite
som tuto skusenost preniesol na moderny nastroj
a premietol ju do expresie.

Ako je to so zvukom, Specifickou farbou ténu
starych a dnesnych nastrojov?
Moderny hra¢ by sa nemal snaZit napodobovat
zvuk. No existuje nastroj, ktory je farbou velmi
podobny historickému fagotu — franctzsky fa-
got. Je to priamy nasledovnik Kklasicistického
néstroja. Zial vo Franctzsku si tento nastroj
ponechalo len niekolko telies, vi¢sina presla
na nemecké néstroje. S4m hram na nemeckom
nastroji, ale povazujem to za Skodu, pretozZe ide
skutoc¢ne o velmi Specificky zvuk. Va¢sina Fran-
cazov si toho v8ak nie je vedoma. Ale napriklad
Marc Minkowski hra na tychto nastrojoch sku-
tocne uZasne.

V casoch vasich prvych kontaktov s dobovymi
nastrojmi bola cesta k ich ovladaniu ovela tfnistejsia
ako dnes...

Tomu by dnes snad'uz nikto ani neveril. Stal som
sa ¢lenom suboru Concentus Musicus v roku
1967 a moj predchodca Otto Fleischmann bol
druhym ¢lovekom na svete, ktory hral na sta-
rych nastrojoch. Prvym bol Otto Steinkopf v Ne-

vyhoda, no v istom zmysle i obet. Na kopiach
sa hré jednoznacne lahSie, pretoZe dne$ni
nastrojari urobili urcité upravy, aby sa jedno-
duchsie ovladali. Ja som vSak k originadlom
prilnul kvoli ich zvuku, i ked mladsi kolegovia
maju s kopiami urcite menej problémov. Viem
sa v8ak cez to preniest. Pred dvomi rokmi Ser-
gio Azzolini suhlasil s u¢astou na MEMA len
ak prinesiem moj fagot z roku 1720, aby si na

nom mohol zahrat. (Smiech.) Vlastnim Styri
povodné nastroje, na ktorych vSak nehram.
Pouzivam dva nastroje, ktoré patria stuboru
Concentus Musicus Wien. Zmenit néstroj je
velmi naro¢né. Aj vzhladom na maly pocet
skasok s tymto suborom pouZzivam nastroj, na
ktory som si zvykol.

ROZHOVOR

Svet starej hudby sa podobne ako moderné or-

chestre musi vyrovnat s globalizaciou, ktora akoby
stierala rozdiely medzi jednotlivymi telesami.
Toto nas vracia k otazke, aké bolo kedysi §tu-
dium. Kazdy si musel vymysliet vlastny spo-
sob, ako sa vyrovnat s problémom ovladania
nastroja. Dnes existuju Styri prestiZne vzdela-
vacie institacie, ktoré formuju v starej hudbe
styl. Co sa tyka orchestrov, je $koda, Ze dnes
mozno sotva odliSit parizZske od londynskych.
No stale dokazem odlisit viedenské a berlin-
ske orchestre, na ¢o musime byt skuto¢ne
hrdi. Odlisit sa daju tiez americké orchestre,
samozrejme najznamejSie. Rozoznam tiez
Metropolitny orchester a New York Philhar-
monic. Ked pocujem prvy hoboj, viem, toto
st newyorski filharmonici. Poviem kratky
pribeh. Pred mnohymi rokmi som koncerto-
val v Parizi s dychovym kvintetom Ensemble
Wien-Berlin. Kolega z parizskeho orchestra
mi zavolal s otazkou, ¢i by sme si mohli dat
kavu. Vyborne sme sa porozpravali, napokon
mi povedal: ,Milan, prechadzame z franctz-
skeho fagotu na nemecky. Prisiel by si do Pa-
riza a pomohol nam s procesom adaptéacie?*
Ale ja som odmietol: ,,Nie, nikdy.“ Nikdy som
nehral na franctzskom fagote, som vsak jeho
fanasikom a z principu by som nepomohol
nikomu pri snahe vzdat sa tychto krasnych
nastrojov. Pozeral na mna so Sirokootvoreny-
mi o¢ami a nechcel mi verit. Je to v§ak vyvoj,
ktory asi nedok4zeme zastavit.

V jednej z vasich knih piSete, Ze vas prvy peda-
gog vas odradzal od sélovej kariéry...
Fagot v mojich mladych rokoch nebol s6-
lovym néastrojom. Na svete boli jeden, moz-

S. Azzolini, D. Hrinda a M. Turkovic [foto: archiv MEMA]

no dvaja hraci, ktorf boli solistami. Jednym
z nich bol Maurice Allard, ktory hral prave
na franctzskom néastroji. Mojim cielom bolo
stat sa solistom. Ak Vivaldi napisal 37 koncer-
tov, Weber dva, je tu aj Mozartov ¢i Hindemit-
hov koncert, prec¢o nebyt sélistom? Toto bola
moja naivné predstava. Nebolo to vSak zau-
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ROZHOVOR

zivané a moj ucitel povedal: ,, 7o je nemozné.“
Nebolo to od neho nepriatelské, skor realis-
tické: ,,Nikto to dlho neskusal, preco by si mal
uspiet?“ Mal som vtedy osemnast, nechcel ma
v tomto blaznivom napade podporovat a sme-
roval ma do orchestra. Cestne musim priznat,
ze moj ucitel by bol mal napokon asi pravdu,
keby som nemal skutoc¢ne velké Stastie. Po-
sobil som u Bamberskych symfonikov, s kto-
rymi sme pravidelne nahravali pre Deutsche
Grammophon a Bavorsky rozhlas. Boli to zla-
té casy nahravacieho priemyslu. Jeden z pro-
ducentov ma pocul hrat, myslim Ze v Stamico-
vom koncerte, a povedal: ,,Je to velmi zaujima-
vé, nechceli by ste sélovi nahrdvku pre DG ?¢
O dva roky som mal dve nahravky so Siestimi
koncertmi, ktoré odStartovali moju s6lovua ka-
riéru. Bez nich by to asi neslo, respektive i8lo
by to pomalSie.

Ako sa na vas pozerali kolegovia, ked'ste sa roz-
hodli pre dobovy nastroj?
Bol som vtedy u Viedenskych symfonikov a my,
ktori sme hrali so siborom Concentus Musicus,
sme boli povazovani za uplnych blaznov. Nevie-
te si predstavit, aké zIé recenzie sme dostavali.
Ale mozno sme napokon neboli vtedy ani taki
dobri. Dnes nahrdvame Haydnovu symfoniu,
jeho Stvorenie alebo rané Mozartove symfonie
tak rychlo ako moderné orchestre, a nevznikaju
intona¢né problémy ani iné chyby. Na zaciatku
to tak nebolo, pretoze nase vzdelanie vychadza-
lo a skusenosti sa len tvorili.

Rany Concentus Musicus Wien mal ale nespor-
ne unikatny zvuk...
To nechcem popriet, len nam to jednoducho
zabralo ovela viac ¢asu ako modernému or-
chestru. Teraz sme pri Haydnovych symfo-
niach robili dve Casti — teda pribliZne 20 minut
Cistého ¢asu hudby —za jednu frekvenciu. Dnes
samozrejme Concentus Musicus nerobi Ziadne
Studiové nahravky, pretoZe ziadna nahravacia
spolo¢nost si ich neméze dovolit. Urobime dva
koncerty a je to hotové. Velmi ¢asto je najvac-
$im problémom odstranit ruch z publika.

i

M. Turkovié so §tudentm.i na prvom
roéniku Stredoeurépskejiudobnej
akadémie [foto: archiv MEMA]

Pasobili ste ako pedagdg. Aké je dnes vzdelanie
interpretov?
Niekedy mam ztoho zmie$ané pocity. Z Universi-
tét fiir Musik und darstellende Kunst som odisiel
v roku 2003, teda ovela skor ako som naozaj mu-
sel. Jednym z dovodov bolo, Ze som si uvedomil,
Ze najviac ¢asu mi zabera priprava Studentov na
prehravky. Ked sme pracovali na Mozartovom
Fagotovom koncerte alebo vybere z Figarovej svad-
by, pracovali sme len s miestami, ktoré sa vyzadu-
juna konkurzoch do orchestrov. Nebol napriklad
¢as na vypracovanie reprizy, ktord musi byt hrané
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uplne inak. Inymi slovami: nemohol som sa kon-
centrovat na intelektualny obsah diel, vSetko bolo
privelmi pragmatické. Ziadny Mozart & Quantz,
niekedy som musel dokonca povedat Studentovi:
,Viem, Ze tento priraz musi byt krdtky a pred do-
bou, no ak to urobis na konkurze, vyhodia ta. Tak-
ze urob to, ako ziadaju, no prosim pamditaj, Ze to
Je zIé.“ Momentalne u¢im len privatne a viem, ze
viac nemusim rozmyslat o konkurzoch, ale o die-
lach. A pri préaci na Sostakovi¢ovej 9. symfonii sa
mozeme rozpravat o sovietskom rezime, o Oistra-
chovi, ktory mi hovoril, ako mu Sostakovi¢ radil
hrat kadenciu a podobne...

B Dnes su teda hudobnici pod tlakom tispechu
a nedostatok casu dozriet je daiiou ...

Na druhej strane pozitivnym faktom sucasnej
situécie je to, Ze mame tak vela vynikajucich
hudobnikov. Pytam sa vsak, kolki z nich maju
aj dostatocné intelektualne zazemie. Niekedy
poc¢tvam huslistu a mam pocit, Ze nestravil ani
okamih uvaZovanim o kontexte Mozartovho
koncertu, nechape ¢o znamena ,,alla turca“...

®  V hudbe mozno teda za istych okolnosti do-
siahnut presvedcivy vysledok i bez poznania kon-
textu.

Ano, ale ide samozrejme o dilemu. MozZe sa
stat, zZe ide o takych vynimoc¢nych hudobnikov
a hraju tak 0zasne ako ti z Lincolnovho cen-
tra, Ze si poviem: , Je mi jedno, ci vedia nieco
0 Quantzovi, Telemannovi alebo Mattheso-
novi.“ V pripade, o ktorom som rozpraval, mi
moja manzelka o nahravke Brandenburskych
koncertov s tymto suborom povedala: ,,Mdzes
mi hovorit o Style kolko chcesS, mne sa toto na-
Studovanie aj tak pdci najviac.“ Pre niektorych
posluchécov i pre mojich kolegov z konzerva-
tdria, ktori sleduju urcitt liniu a v rdmci nej st
skutoénymi Specialistami a vedia pravdepo-
dobne ovela viac ako ja, moze byt tato myslien-
ka velmi kontroverzna. Specializacia viak nie-
kedy moze cloveka zbavovat nadhladu. Vzdy
som sa zaoberal viacerymi oblastami, zvIast
odkedy sa venujem dirigovaniu.

| Ste sélistom, dirigentom, pedagégom, komor-
nym hracom, piSete knihy. Ako to vSetko moino
stihni?

UZ nevystupujem ako solista, prestal som pred
tromi rokmi. Odohral som Mozartov Fagotovy
koncertvnadhernej Bartokovej sieni v Budapes-
ti. Bol to vynikajuci koncert s dobrym dirigen-
tom a kvalitnym orchestrom. Dohral som, ziSiel
z pddia a povedal manazérovi: ,,Benedikt, toto
Jje ten moment.”“ Rovnako som prestal hravat
s Ensemble Wien-Berlin. Neu¢im. Tato sezénu
som eSte ¢lenom Chamber Music Society, ale
opustam aj toto teleso. Medzicasom osemdesiat
percent mojich angazmanov tvori dirigovanie.

B Ako ste sa k nemu vlastne dostali?

Venoval som sa dirigovaniu eSte ako Student
fagotu, teda 15-16-ro¢ny. I8lo o uplnu naho-
du. Moja matka, ktora bola dlha dobu vdo-
va, napokon stretla osudového muza. Stal
sa nim Fritz Zaun, zhodou okolnosti velmi
znamy dirigent v Diisseldorfskej opere, tiez
Opery v Grazi, ale aj Zahrebskej filharmonie.
Poziadal som ho, aby som mohol u neho Stu-
dovat. Zaoberali sme sa vzdy repertodrom,
ktory prave dirigoval. Potom som si urobil
meno ako fagotista a dirigovanie som odlozil
do zasuvky. Niekedy pred tridsiatimi rokmi
ma s ponukou koncertu oslovil taliansky ko-
morny orchester. Taliani radi vyZaduju, aby
sOlista aj dirigoval. Tak som to skusil a bol to
uzasny zazitok. Spociatku som mal problémy,
hoci som uz predtym dirigoval dychové zos-
kupenia. Ale nasledovali dalSie angazmany
a priblizne pred pitnastimi rokmi to zacalo
byt skuto¢ne véazne. Medzi¢asom som diri-
goval Viedenskych symfonikov, Viedensky
rozhlasovy orchester, Cameratu Salzburg,
Prazska filharmoniu. Naposledy som si vy-
tvoril vynikajuci vztah s Prazskou komornou
filharmdniou. V decembri budeme opit spolu
vystupovat v Rudolfine a v Musikvereine vo
Viedni. S tymto orchestrom som sa stretol na
Stredoeurdpskej hudobnej akdémii v Poprade
a hned'to medzi nami zaiskrilo. X

ROZHOVOR

Milan TURKOVIC (1939) je jednym z mala
fagotistov, ktorym sa podarilo ziskat svetové
renomé. MnoZstvo jeho nahravacich aktivit

je obdivuhodné: 15 sélovych CD, takmer 40
nahravok ako ¢len komornych ansamblov a viac
nez 200 titulov so siborom Concentus Musicus
Wien pod vedenim Nikolausa Harnoncourta.
Ako sdlista sa predstavil vo vSetkych vyznam-
nych hudobnych centréch, spolupracoval

s poprednymi orchestrami (Viedenski symfonici,
Stokholmska filharménia, Bamberski symfonici,
Mnichovska filharmadnia, Orchestre de la Suisse
Romande, Stuttgartsky komorny orchester,
Saint Louis Symphony Orchestra, Chicago
Symphony Orchestra, English Concert, | Solisti
Italiani, NHK Symphony Tokyo) pod vedenim
$pickovych dirigentov (0. i. Ch. Eschenbach,

C. M. Giulini, N. Harnoncourt, N. Marriner,

T. Pinnock ¢i W. Sawallisch). Bol zakladajticim
clenom Ensemble Wien-Berlin, je clenom Con-
centus Musicus Wien a Chamber Music Society
v Lincolnovom centre v New Yorku. Ako dirigent
spolupracoval s Viedenskymi symfonikmi, Ra-
dio Symphonie Orchester Wien, Viedenskym
komornym orchestrom, Cameratou Salzburg,
milanskym Verdiho orchestrom, Orchestra Sin-
fonica di Roma, Taiwanskym narodnym orche-
strom, Tokijskym metropolitnym orchestrom,
Ceskou filharméniou a d. Uskutoénil turné po
USA s Wyntonom Marsalisom, ktory mu venoval
svoje Kvinteto pre fagot a sldcikové kvarteto
“Meeelaan”. Jeho diskografia zahfiia 4 nahravky
Mozartovych fagotovych koncertov, koncerty
C. Mariu von Webera, 5 Vivaldiho koncertov,
koncerty J. Ch. Bacha a KoZeluha, A Fiddler’s
Tale Wyntona Marsalisa ¢i profilové 2-CD Bas-
soon Extravaganza. Jeho najnovsie CD, na
ktorom diriguje Selmer Saxharmonic, ziskalo
prestiznu cenu Echo Klassik Award. R. 2009
zaradil japonsky ¢asopis Ongaku no M. Turko-
vica do zoznamu najzaujimavejsich dirigentov.
V rakuskej televizii ORF moderoval dva roky
vlastnu relaciu. Je autorom troch knih.

eduMEMA 2012

Ked sa roku 2009 objavila na Slovensku
Stredoeurépska hudobna akadémia MEMA,
zaznamenala velky ohlas medzi uc¢astnikmi
ilektormi. Medzinarodny projekt iniciovany
Annou Hrindovou, ktorého cielom bolo po-
zdvihnut troven interpretacného umenia na
Slovensku, priniesol do Popradu majstrov-
ské kurzy z oblasti hudby i tanca, koncerty,
vystavy, workshopy a okruhle stoly.

Roku 2012 Stredoeurdpska hudobna aka-
démia, tentoraz ako eduMEMA, opit otvara
svoje brany vsetkym, ktori maja chut obja-
vovat nové — §irokej verejnosti, Studentom,
pedagdgom, mladym profesionalom, teore-
tikom... Miestom inSpirativnych stretnuti
bude nielen Poprad, ale aj KoSice, Eurdpske
hlavné mesto kulttry 2013.

Ako podujatie, koncipované naprie¢ umelec-
kymi disciplinami, ponikne eduMEMA maj-
strovské kurzy z oblasti hudby a tanca, kurz re-
portaznej fotografie, workshopy, okrahle stoly,
prednasky i projekt kontinualneho vzdelavania
pre pedagdégov konzervatérii a ucitelov ZUS.
Siroka verejnost si bude vyberat z ponuky at-
raktivnych koncertov a vystav.

Srdcom eduMEMA st majstrovské kurzy pre
hudobnikov. Po prvom ro¢niku s exponovanou
barokovou hudbou, otvara eduMEMA 2012
majstrovské kurzy, ktorych hlavnou témou
budi moznosti aplikovania principov tzv. his-
toricky poucenej interpretacie na modernych
nastrojoch, s dorazom na hudbu 18. storocia.
Podobne ako na MEMA 2009, aj roku 2012
bude hlavnou osobnostou eduMEMA prof. Mi-
lan Turkovi¢, svetoznamy fagotista a dirigent,
¢len legendarneho suboru Concentus Musicus
Wien Nikolausa Harnoncourta. Na eduMEMA

sa vrati aj fenomenalny taliansky fagotista
Sergio Azzolini, novymi tvarami budu Zia-
dany americky ,,moderny* huslista ruského
povodu Dmitri Berlinsky, uznavany vse-
stranny rusky klavirista Alexei Lubimov ¢i
charizmaticky slovensky huslista Milo§ Va-
lent, umelecky veduci siboru Solamente na-
turali a ¢len viacerych medzizanrovych pro-
jektov. Vyucovat budu opét aj pedagogovia-
$pecialisti na star hudbu z viedenskej Kon-
servatorium Wien Universitit.

Majstrovské kurzy eduMEMA 2012
Poprad, 2.-8. 5. 2012

uzavierka prihlasok so ziadostou

o Stipendium: 15. 4. 2012
uzavierka prihlaSok bez ziadosti

o Stipendium: 25. 4. 2012

Viac info: www.edumema.eu
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SKLADBA MESIACA

Jean Sibelius

Symfénia ¢. 4 amolop. 63 (1911)

Robert KOLAR

~Det dr synd om ménniskorna.”*
August Strindberg, Hra snov

F .
Jean Sibelius, Portrét od'A. Galléna,,
Kallelu [foto: archiv] 1

BEZ TABAKU A ALKOHOLU

tal na jej vyznam. Niet divu; nové dielo etablovaného finskeho sklada-
tela posobilo vo svojej dobe prinajmenSom enigmaticky a rozporuplné

reakcie vonkoncom nezaznamenalo iba v provinénych Helsinkach — :
piskanie a bucanie sa ozyvalo pri uvedeni v Goteborgu, v Amerike sa
i jeho naturelu predsa len vzdialena; Schonberg ho irituje, ale aj budi jeho

proti nemu zdvihla vlna kritiky (v Bostone ho oznacili za znosku ,,di-
sonantného, unylého mrmlania, ktoré nevedie nikam®), ale ozvalo sa

aj niekolko nadSenych hlasov. Ako uvadza Sibeliov Zivotopisec Robert :
Layton, Arturo Toscanini zareagoval na prevazne negativne prijatie
symfénie americkou kritikou tym, Ze na program svojich koncertov
skomponoval ,,na protest proti trendom nasej doby“. Tento vyrok sa vac-
Co bolo dovodom takychto reakcii? Sibelius, autor Symfonie D dur, Fin-
landie a Huslového koncertu, mnohymi pasovany za Ustrednt postavu
finskeho narodného obrodenia, zrazu vykro¢il inym smerom. Celkom
necakane a znacne mimo dobového ,,symfonického mainstreamu®,
mimo noriem hudby, ktora dovtedy sdm komponoval, aj mimo tenden- :

okamzite zaradil jej dalSie uvedenie.?

18

cii, ktoré v tom case v orchestralnej hudbe predstavovali diela Richar-
da Straussa, Debussyho ¢i Ravela. Vykrocenie do neznameho terénu

i prinieslo velmi zvlaStnu a pri prvom dotyku temne a ponuro posobiacu
¢ hudbu, no zéaroven silne apelativnu autorska vypoved, aka sa v Sibelio-
i vej tvorbe dovtedy nevyskytla. Stvrtd symfonia je jednym z najsilnejsich

a emocionalne najkoncentrovanejsich Sibeliovych diel vobec, zvlastnym

i sposobom vycnieva spomedzi jeho pristupnejsich a ¢astejsie hravanych
¢ kompozicii. Tym akosi automaticky motivuje k hladaniu pri¢in — sibeli-
ovska literatura ich uvadza viacero a su rozlicného druhu.

i Kinterpretaciam zvadzaji najmi biografické momenty, zvlast skladate-

lov ,,dotyk so smrtou“. Roku 1908 sa prejavili nasledky Sibeliovho sklo-
nu k ,,velkomestskému“ zZivotnému stylu v podobe rakovinového nadoru

v hrdle. Podstupil niekolko operacii v Berline a hoci bol nador odstra-
neny, skladatel Zil ist dobu v obavach z recidivy. Na niekolko rokov sa
vzdal alkoholu aj fajéenia oblubenych cigar a pokus$enia ¢ihajuce pocas

koncertnych turné a pri navstevach eurdpskych metropol nanho museli

i posobittryznivo. ,,Aky som len vtedy bol bldzon!* povzdychol si neskor na
¢ margo svojho odriekania...}

Hudbu Stvrtej symfénie mnohi tiez davali do suvislosti s cestami do ru-
i ralnych oblasti Karélie, ktoré Sibelius podnikol v rokoch 1909 a 1910.
Z4zitky z neporusenej prirody planiny okolo mytickej hory Koli, spoz-
i nanie archaického $tylu prednesu riin — ozveny toho vsetkého mozno
s trochou fantazie hladat v symfonii. Snazil sa to vyzdvihnut (silne
i pritom brnkajtic na nacionalistickt strunu) kritik Karl Fredrik Wase-

nius, ked tieto cesty (s detailnymi topografickymi idajmi) nacrtol ako
hlavny ideovy motiv diela. Sibelius obratom reagoval, aby Waseniove

i domnienky vyvratil, a celt vec odlah¢il tym, Ze zrejme maji do ¢inenia
s topografickym popisom jeho ciest, ktory podal tzkemu kruhu priate-
i lov na prvého aprila (premiéra symfénie sa totiz konala 3. aprila).* Ci

iSlo o realnu udalost, alebo zart, Sibelius dal jasne najavo, ¢o si 0 po-

¢ dobnych vykladoch svojich diel mysli.

NA PRAHU MODERNY

Omnoho vecnejsie a bez patosu hovori sibeliolog Tomi Makeld, ked hu-

i dobny jazyk Stvrtej symfonie dava do stvislosti s kontextom hudobného
Citat z hry svojho oblubeného dramatika uviedol Jean Sibelius (1865—
1957) adajne po premiére Stvrtej symfonie, ked sa ho isty novinar spy- |

vyvoja v prvom desatro¢i minulého storocia. Svoj ¢lanok o kontaktoch
finskeho skladatela s novymi kompozi¢nymi trendmi nazyva vystizne
,»Medzi in$piraciou a iritaciou“. Sibelius na cestach po Eurdpe nacaval
hudbe Debussyho, spoznal Schonbergove skladby pohybujuce sa na
hranici tonality, ale aj Skriabina. Debussyho Nokturnd mu podla vlast-
nych slov otvorili nové, nepoznané svety, no tato franctuzska hudba bola

zaujem... Citil, Ze k prekroceniu vlastného tiena potrebuje siahnut k no-
vym postupom, hladat iné, nevyskusané vyrazové prostriedky, no pritom
sa nechcel celkom vzdat tradiénych korenov, a tym do istej miery zna-
silnovat svoju hudobnicku prirodzenost. Napokon vyhlésil, Ze symfoniu

Sinou interpretuje ako reakcia na dobovu zalubu v hyrivych orchestral-
nych farbach (Strauss, Ravel, Rimskij-Korsakov, mozno Skriabin), kto-
ra Sibelius pokladal za povrchni, no nevieme to s urcitostou.’ A mozno
sa len snazil vyhnut tomu, aby bol oznacovany za ,,modernistu, lebo

tam ani jeho symfonia nesmeruje.
hudobnijzivet




OCAMI SALONENA

Po zadani mena autora a nazvu diela do vyhladavaca na YouTube sa na
prvom mieste zjavi Stadiova videonahravka Symfonického orchestra
Svédskeho rozhlasu, ktory vedie finska dirigentsk4 star Esa-Pekka Salo-

nen. Vyraz tvare mladého dirigenta, jeho gesta a posunky priam vytva-
raju iluziu velkiiaza akéhosi ritudlu pre zasvitenych, oslavujuceho zboz-
Steného finskeho skladatelského $amana... Okrem toho mozno z jeho
tvare odcitat enormnu koncentraciu napitia a podchvilou jeho nasledné
uvolnovanie. To je motorom hudobného diania v celej symfonii; viny vzma-
hajucej sa a zasa ochabujucej vole st zdrojom jej dramy. Na malej ploche
to naznacuje hned vstup 1. ¢asti: violoncela a kontrabasy maju nasadit
vo fortissime, no zaroven con sordini (priklad ¢. 1). Energicky nastup

con sord.

SKLADBA MESIACA

Okrem toho tu na seba upozornuje problematicky vztah metra a rytmu.
Vsetky Styri Casti symfonie sa priam hemzia synkopami a ligatdrami
prekracujucimi taktové Ciary. V 1. ¢asti takmer chyba pojem tazkej doby
a pravidelnej metrickej pulzacie, ¢o interpretom znacne stazuje suhru.
Najzjavnejsie to je v rozvedent, kde Salonen takmer iba mechanicky tak-
tuje, aby orchester nestratil orientaciu. Zamlcovanie tazkej doby taktu
posobi znepokojujucejsie ako atonalita...

JEDNOTA V ROZMANITOSTI

Tri skuto¢nosti nabadaju k tomu, aby sme o symfonii uvazovali ako o spo-
jitom celku, hoci sa v partiture nikde nevyskytuje pokyn ,,attacca®. Tou
najlahsie postrehnutelnou je zjavné nadvizovanie zaverov 1. a 3. s tvodmi
2. a 4. ¢asti. Druhou, ktora hlbsie ozrej-
mi az pohlad do partitary, je interval

— tritbnu z tvodného motivu pouzity ako

stavebny kamen v melodickych liniach
aj harmonickych utvaroch vo vSetkych

castiach symfonie. K tritonu este treba

Priklad ¢. 1: Vstupny motiv symfénie, violoncela a kontrabasy.

motivu vynatého z celotonovej stupnice sa zakratko zbrzduje a redukuje
solového violoncela, tentoraz diatonicky, jasne zakotveny v a mol. Necu-
motivy aj gesta pocut v 2. scéne 3. dejstva Debussyho Pelléasa (podzem-

Zlatého kohutika Rimského-Korsakova (car Dodon a jeho suita v no¢nej

tme prichadzaji na bojové pole posiate mftvolami).® Tonina a mol a zvuk
s6lového violonéela okrem toho silno evokuju Sibeliovu vlastnt Labut’

! priratat velk septimu, dalsi typicky in-
terval pre hudbu prekvitajliicej moderny.
Intervalovy konStruktivizmus vSak nie
je jedinym ,,tmelom“ hudobného mate-
rialu symfonie. Je tu aj hlbsia vrstva su-
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i vislosti medzi jednotlivymi motivmi. Motiv flauty z 3. Casti je akoby skryty
na ostinatne striedanie medzi Fis a E. Nad nim sa pomaly dviha motiv :
i vkdde scherza a predznacuije aj Gvod finale (priklad ¢. 2).
do, ze symfonia pontika mimohudobné interpretacie — velmi podobné
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né chodby starého hradu, kde sa §iri ,,pach smrti*), aj v avode 2. dejstva :

uzv 1. ¢asti (2. husle; v epizdde pred zaciatkom rozvedenia), niekolkokrat

Azda najlepsim prikladom jednoty v rozmanitosti je scherzo. Idylické nala-
da bezstarostne nadhodena v jeho tvode netrva dlho a oblast vedlajsej témy
vracia hudbu k atmosfére 1. ¢asti symfonie. Tok hudby zakratko prerusi kra-
tucka tanecna vsuvka. Duo flaut v rozkos-
nickych terciach a val¢ikovom rytme sem
vnasa okamih salonnej mondénnosti. Tak-

mer rovnaky postup ako v priblizne v rov-
nakom case napisanej Debussyho Preru-
Senej serendde (kde cituje kusok vlastnej
Ibérie). Letma evokacia Valse triste, ktory
je akymsi Sibeliovym ,,danse macabre®,

Priklad ¢. 2: Pribuzné motivy z 1., 2., 3. a 4. Casti.

z Tuonely, dalsi obraz sugerujuci riSu smrti. Ma byt aj hudba Gvodu sym-
i namiesto hoboja a Ges dur namiesto F dur). V kode st obe témy scherza pre-

fonie pochopena v tychto intenciach?

Mozno stavbu Sibeliovej skladby prirovnat k technike spomenutej
Strindbergovej dramy? Teda vidiet v nej sled kratkych epizod na prvy
pohlad bez zjavného stvisu a zauzivaného chapania kategorii casu
a priestoru, no predsa zjednotenych ,,vedomim snivajuceho®, ako pise

Strindberg v ivodnej poznamke k Hre snov? Symfonia miestami naozaj :
pdsobi ako Strindbergovo ,,preryvané rozpravanie®. Je tu mnoho zvlast- :

nosti z harmonického hladiska, no najmé v orchestralnej sadzbe: napr.
v 1. asti velmi zvlastna heterofdnia ,,obnazenych® slacikovych skupin,
osamotené unisono husli v najvy§Som registri, kde len sotva mozno ur-
¢it toninu, a eSte zvlastnejsia epizéda vystavana na tremolach slaciko-

vych nastrojov doplnenych hlbokymi tonmi ¢i fragmentmi vstupného :
motivu, kvoli prevladajucim celotonovym postupom taktieZ bez jasnej- :

Sieho tonalneho ukotvenia.

Tato kratka epizdda je rozvedenim v sonatovej forme, hoci netradic-
nej.” Tonina expozicie sa nezhoduje s toninou reprizy, namiesto kon-
trastu hlavnej a vedlajsej témy tu existuje protiklad tonalne neurcitych
a tonalne jednoznacnych ploch. Tradi¢né kvinty lesnych rohov v H dur,

konvencnosti, no kontext, ktory ich obkolesuje, im déva novy zmysel. Po
bludeni v neistote akoby sa Sibelius vracal spit na dobre zndme miesta,
do bezpecia.

by mohla byt odkazom s podobnymi kono-
taciami ako Labut z Tuonely. V skutocnos-
ti tu v§ak Sibelius ni¢ necituje, iba znacne
pretvara vstupnu myslienku scherza. Az
do takej miery, Ze to hudbu ,,vykolaji“ do povabnej klamnej reprizy (klarinet

tvorené na nepoznanie. Harmonicka a metrorytmicka nejednoznacnost me-
nia povodnu idylku na nebezpecnu plavbu medzi utesmi a sposob, akym z nej
Sibelius vymanévroval, stoji za povSimnutie — tonalne nedefinovatelnu linku
prvych husli ukoncéia tri tiché tdery tympanov. Takyto zaver musel na dobové
publikum pdsobit frapantne a nepochopitelne.

Doslova preryvanym rozpravanim je aj Il tempo largo, 3. ¢ast symfonie.
Fragmenty melodie bludia vo vysokom registri flauty, nasleduju tri takty
,»pohrebnej hudby“ kvarteta lesnych rohov, potom naznaky moznej témy
v sdlovych kontrabasoch a fagotoch, neskér nekonecné lany synkopo-
vého ostinata — vSetko je za sebou radené podobne ako kratke epizody
Strindbergovej hry. O to prekvapujicejsie pdsobia momenty, ked sa kus-
ky skladacky pospajaju do suvislej témy, ktora dokaze nadobudat mimo-
riadnu naliehavost. Je mozno priznac¢né pre zdrzanlivého Severana, Ze
tento pohyb sa rozbieha na trikrat, kym kone¢ne dosiahne okamih extazy
a znova sa stiahne do ticha na prahu ml¢ania.

H BEZ FALOSNEJ UTECHY

resp. D dur alebo harmonicky trojhlas violonciel sa pohybuja na hranici :

Na zaciatku posobi finle ako odrazenie sa od dna beznadejou zavana-
jucej predchadzajucej Casti. Radostny pohyb, cifrovanie sélovych slaci-

kovych nastrojov na sposob Iudovych muzikantov ¢i necakany Sibeliov —>
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—> tromf — zvonkohra, ktorej jasny zvuk prinasa sluchu dlavu po dlhom

suzeni hlbokymi a strednymi registrami — vnasaja do symfénie trochu

svetla. Optimizmus v8ak netrvéa dlho. Nad ticho, no energicky pulzuji- :

cimi slac¢ikovymi néastrojmi v A dur zaznievaju flauty a hoboj s motivom
v Es dur. Kolizia najvzdialenej$ich tonin vychyluje rondo z rovnovahy,
ktora by mala symfoniu doviest k zdarnému koncu. Posledna strana par-
titary obsahuje takmer viac pauz ako ténov a prinasa azda najzvlastnej-

$iu hudbu v symfénii vobec: stupnicovy vystup v slacikovych nastrojoch :

hrajacich tremolo sul tasto (akoby zarodok vstupného motivu Siedmej
symfonie), potom flauta trikrat nastoli otazku, na ktort déva sélovy ho-

boj vzdy rovnaku odpoved — znepokojivo hladiaci interval velkej septimy :

(priklad ¢. 3). Na zaver slaciky v hibokych polohach, sadzbou pripomina-
juce muzsky zbor, ticho zaintonuju kadenciu v a mol. Dirigent a skladatel

obmedzeniach zaznamu. Uplny zaver symfénie je podany v tempe, bez
zvyraznovania rétorickych gest a s urcitou odmeranostou, ktora vsak pod
Beechamovou taktovkou vyslovene imponuje.

Zvukovou individualitou zaujme nahravka Lorina Maazela s Vieden-
skou filharméniou z roku 1968 pre spolo¢nost Decca (reedicia 2000).

¢ Viedensky hoboj v tvode 2. ¢asti ma nezamenitelnt farbu, podobne ako

viedenské lesné rohy v ,,pohrebnej“ pasazi 3. ¢asti. Prave v nej pricha-
dzaju interpretacne najsilnejsie okamihy; crescend4d v momentoch exta-
zy maja v tomto nastudovani enormnu sugestivnost. To plati aj pre priam
brutalne nastoleny tivod symfonie, kde akoby violoncela a kontrabasy
vobec nereSpektovali pokyn hrat con sordini.
Svojsky posobi aj zaznam Stvrtej z kompletu Sibeliovyich symfénii v podani
Velkého rozhlasového a televizneho symfonického orchestra v Moskve pod
vedenim Gennadija Rozdestvenského (Melodija 1970). Zvuk
ma charakteristicka tvrdost, zvlast pri plechovych nastrojoch

‘-’e"}ké e/—\ *gf g : E/*'“g a tympanoch. To najmé 1. asti dava silne expresivny naboj,
gfl. & ¥ = F ——t——t— 2 aky u dne$nych orchestrov, vratane ruskych, nepocut, asporn
— —— nie v takejto podobe. Pevny tah ma aj slacikova sekcia, vysoké

1.80lo, polohy huslového unisona v 1. ¢asti doslova krajajt vzduch...

o0 _ = Tp fﬁ'_ﬁ ot — ﬁ"&# e Zvlastnostou je aj relativne pomalé tempo 2. ¢asti, ktora dosta-
7 =7 e == va trochu ,,rusky* tarbavy nadych, no mozno v nej ocenit diri-

Priklad ¢. 3: Dialdg flauty a hoboja v zavere 4. ¢asti.

Leif Segerstam hovori o okolo prechddzajucom smutoc¢nom sprievode,

ini v tom vidia vitazstvo tonality, hoci sa nezd4, Ze by ho tu Sibelius neja-
ko nadsene oslavoval. Sadm sa vyjadril, Ze dosiel na hranicu, ktort nech-

cel prekrocit, pretoZe sa za nou nachédza uz len Sialenstvo alebo chaos.
Neznamena to ale, Ze by nebol spokojny s tym, ako symféniu napisal. Ne-
potreboval ju zasadne prerabat a revidovat, ako napriklad slavny Huslovy

koncert alebo nasledujucu, vo vyraze omnoho svetlejsiu a radostnejsiu
Symféniu Es dur, prave naopak. V 40. rokoch sa o nej vyjadril: ,... ani

dnes v nej nenachddzam jediny ton, ktory by som vyskrtol, ani nic, co by
som pridal... Stvrtd symfonia predstavuje velmi velkii a podstatnii éast zo
miia. Ano, som rdd, Ze som ju napisal.“

TRI POHLADY — BEECHAM, MAAZEL, ROZDESTVENSKI)

Prva relevantné gramofénova nahravka symfénie pochadza z nastudova-

nia Sira Thomasa Beechama, Sibeliovho osobného priatela a propagatora

jeho hudby, a London Philharmonic Orchestra pre spolo¢nost EMI z de-
cembra 1937 (reedicia Naxos Historical 2003). Beecham dielo niekolko-
krat uviedol zaciatkom roku 1935 a prostrednictvom rozhlasového preno-

su jeho nasStudovanie pocul aj skladatel vo Finsku, ktory nesetril slovami :
i 3. tamtiez, str. 69

chvaly na dirigentovu adresu. Velmi spokojny bol aj s pokusnym gramof6-

S+ By Clisigy

By

SIBEg s
.*.i,rmphnn‘l No. g
En Sap,

Finlangg,

Obélka reedicie nahravky
Lorina Maazela na CD
firmy Decca

Obalka reedicie Beecha-
movej nahravky na CD
firmy Naxos

za zvukovu podobu diela autorizovanu skladatelom. Beechamovo podanie
je pozoruhodne rytmicky pevné a bez prehnanych agogickych nuans. Do-
raz je zamerany na finale, kde interpretacia podciarkuje suvislosti s ivod-
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gentovu rozvaznost, s akou tvaruje jednotlivé detaily —a to plati

pre celt symfoniu, snad okrem finale, kde sa vSak Beechamovi

nevyrovna ziadna zo spomenutych interpretacii.
Esa-Pekka Salonen ponutka suc¢asny pohlad na dielo — s virtu6znym orche-
strom formovanym aktualnym zvukovym idealom, s expresivitou ststre-
denou skdr pod povrchom, seversky zdrzanlivou, no citelne pritomnou od
prvého ténu po posledny akord. Réznorodost interpretacnych vykladov
ukazuje, ze Stvrtd symfénia je dodnes Zivym organizmom. Neexistuje pre
nu nijaky ,,idealny“ alebo konec¢ny tvar a kazdé nové predvedenie absolut-
ne vylucuje pristup zatazeny stereotypom a rutinou.

Vo vysIELANiI RADIA DEVIN

Poznamky:

1. V slovenskom preklade hry od Milana Zitného tato replika znie: ,,Skoda tjch
ludi.“ Opakovane ju prednasa dcéra boha Indru, ktora prichddza na Zem a spoz-
nava osudy pozemstanov.

2. LAYTON, str. 67

4. http://www.sibelius.fi/english/musiikki/ork_sinf_04.htm
5. LAYTON, str. 60, MAKELA, T.: Zwischen Inspiration und Irritation. Jean Si-
belius und die friihe Neue Musik. Dostupné na: http://www.sibelius-gesellschaft.

i de/makelal.htm
i 6. Tym nema byt povedané, Ze medzi spomenutymi dielami existuje nejaky pria-

my vplyv; skor ide o podchytenie hudobnych idei, ktoré v tom obdobi ,,viseli vo
vzduchu®, nezavisle tromi roznymi skladatelmi.

7. Burnett James v knihe The Music of Jean Sibelius hovori o symfonickej forme
»oholenej na kost“. ANTOKOLETZ, str. 300

i 8. cit. podla: http://www.sibelius.fi
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BARNETT, A.: Sibelius. Yale University Press 2007
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: Cambridge University Press 2004
novym zaznamom z jesene 1937 a navrhol niekolko drobnych interpreta¢-
nych vylepSeni, takZe vyslednt nahravku mozno do velkej miery pokladat
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: Notovy material:
nou Castou. Miesta, kde sa zrazaju rozne toniny, vyznievaji vdaka vhod- i
ne volenym dynamickym pomerom jasne a prehladne aj pri technickych :

Jean Sibelius Sinfonie Nr. 4 a-Moll op. 63. Leipzig: Breitkopf & Hartel 1982
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Katarzna koSicka pastorkyna

KedZe kazda nové inscenacia vstupuje do is-
tého dramaturgického a interpretacného kon-
textu, hadam nezaskodi otvorit recenziu krat-
kym zhrnutim najnovsich dejin opery Statne-
ho divadla KoSice.

Na prelome osemdesiatych a devitdesiatych
rokov prezivala scéna povazovana v Sestdesia-
tych az osemdesiatych rokoch za jednu z po-
prednych v ramci byvalého Ceskoslovenska
zlozité obdobie. Tahajica sa rekonstrukcia
historickej divadelnej budovy (1987-1995)
ju odkazala do nevludneho prostredia Domu
kultary, ¢o mimoriadne nepriaznivo ovplyvni-

J. Dvorsky, J. FogaSova a M. Hundeling [foto: L. Miaka]

lo divacke zazemie. Prvé mesiace po otvoreni
vynoveného divadla (sezéna 1994/1995) sa
opera sice teSila enormnému z4ujmu publika,
ale ked vyprsalo ¢aro novoty, opat sa rozputal
boj o divaka. Ako nastroj malo poslazit uva-
dzanie ,,divackych titulov®, ¢im sa sice budo-
val kmenovy repertoar, no zaroven sa znizoval
dramaturgicky rozhlad obecenstva. Operny
subor v druhej polovici devitdesiatych rokov
nastudoval len jednu ¢i dve operné inscenacie
za sezonu, v hracom plane mu patrilo priblizne
pét dni do mesiaca. NavySe maloktora z pro-
dukcii tohto obdobia zaujala po inscenacnej
¢i hudobne;j stranke, takze stagnécia koSickej
opery pokracovala i v zrekonStruovane;j histo-
rickej budove.

K postupnej konsolidacii Statneho divadla
doslo s nastupom generalneho riaditela Petra
Himica (1999). Do vedomia verejnosti preni-
kol predovsetkym baletny subor (umelecky $éf
Ondrej Soth), ale aj opera pod vedenim Petra
Dvorského si pomaly ziskavala stratené reno-
mé i divacku priazen — hoci dramaturgickymi
ambiciami nesiahajucimi dalej nez k oslove-
noznaénym preferovanim bezproblémovych,
labivych inscenaénych poetik. Po tom, ako

sa Peter Dvorsky stal riaditelom Opery SND
(2010), vystriedal ho na $éfovskom poste nim
angazovany S$éfdirigent Paolo Gatto. Jeho
kratke koSické pdsobenie ukoncili nezhody so
suborom.

Na zaciatku aktualnej sezony zasadol na §é-
fovsku stolicku dirigent Karol Kevicky, ktory
poziciu zastaval uz v rokoch 2000-2006. Kym
vsak jeho prvé posobenie vo viacerych ohla-
doch determinovali nulové sktsenosti s oper-
nym divadlom i s riadenim stiboru, tentoraz sa
vratil bohat$i o poznatky z dvojro¢ného poso-
benia na poste $éfa ostravskej operety, ktora je

sucastou umelecky ambiciézneho Narodniho
divadla moravskoslezského. A zda sa, Ze je
plny odhodlania zaro¢it nadobudnuté skuse-
nosti i kontakty a zbavit koSickt operu nalepky
dramaturgicky aj inscena¢ne konzervativneho
stanku. Kevického mentalne spriaznenou spo-
lupracovnickou je mlada ¢eska rezisérka Lin-
da Keprtova, ktora obsadila dlhé roky neexis-
tujuci post dramaturga opery. Prvym ovocim
ich ambicii je Janackova Jej pastorkyria v hu-
dobnom nastudovani mladého §éfa ostravskej
opery, dirigenta Roberta Jindru a v inscenac-
nom pretlmoceni skdseného ¢eského reziséra
Michaela Taranta.

Jej pastorkyria mozno v celoslovenskych rela-
ciach nepatri do kategérie dramaturgickych
pocinov (Banska Bystrica ju naposledy uvied-
la v roku 1999, v tejto sezéne ju mé popri SD
Kosice na plagate aj SND). Do Kosic sa v§ak
vracia po tridsiatich piatich rokoch a v kon-
texte Stylovych preferencii ostatnych dvoch
desatro¢i predstavuje vyznamny posun. Ja-
nackovo dielo méze byt vhodnym mostikom
medzi osvedéenymi romantickymi titulmi a na
Slovensku stale tabuizovanym dvadsiatym
storo¢im. Jeho hudba je nédhernd, komu-
nikativna a emocionalne apelativna, pribeh
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dramaticky nosny a psychologicky prepraco-
vany. KoSi¢ania siahli po verzii (na svetovych
scénach ¢oraz CastejSie rehabilitovanej), ktora
otvara vystup Kostelni¢ky z prvého dejstva,
Jan&Ckom Skrtnuty tesne po brnianskej pre-
miére — zrejme pre obavy z dramatickej regre-
sie. Pre hudobno-inscena¢na koncepciu ko-
Sickej inscenacie vSak predstavuje otvorenie
Skrtu podstatny dramaturgicky krok: tvorco-
via smerovali ku kreacii psychologicky kom-
plikovanej, viacvrstvovej postave Kostelnic¢ky
v intenciach jej monolégu, kde spomina na
trudné ¢asy spoluZitia so svojim nebohym mu-
zZom, alkoholikom a tyranom Tom&Som Bury-
jom. Jeho dcéru, Jentfu, Kostelnicka miluje
a do ich vzajomného vztahu projektuje vlastné
nenaplnené sny, tizby i zlyhania. Tazko si pre
tento vyklad predstavit priliehavejSiu inter-
pretku, nez bola Jolana FogaSova. Umelky-
na, ktora sa doposial profilovala v postavach
kréasavic typu Carmen, doslova vyrazila dych
nadherne zrelou, herecky i spevacky dokonale
prepracovanou koncepciou tragickej hrdinky
z mésa a kosti. Premena dedinskej autority
na psychicku trosku na pokraji Sialenstva sa
odohrala tak plasticky, akoby ju FogaSova na
javisku naozaj prezila. Vrazda pastorkyninho
nemanzelského dietatka nebola premyslenym
skutkom chladnej strazkyne pseudomoralky,
ale skratovym konanim zufalej mysle. Ked
Jentfe oznamovala hrozni novinu, posled-
né z trojnasobného zvolania ,,Umrel, umrel,
umrel!“ uZ len hystericky vystekla. V tejto
chvili nastal zvrat — Jenifa, prijimajuca udel
s bolestnou pokorou, priam anticky zmieren4,
sa dostala do zretelnej prevahy nad macochou.
Tu nasla zmysel hudobne netradi¢né kombi-
nacia dramatického, ocelového, az wagne-
rovsky majestatneho sopranu Maidy Hunde-
lingovej, avo vztahu k ,,tradicnym“ Kostelnic-
kam neobvykle mladého, lyrického materialu
Jolany FogaSovej. Symbiéza Hundelingovej
scénického crescenda s FogaSovej decres-
cendom bola jednoducho katarzna. Plasticky
vyznela i postava Stevu v podani madarského
tenoristu Zsolta Vadasza. Krasny jasny tenor,
bezchybna dikcia (!) a neafektovana, uveritel-
né kreacia povrchného dedinského Straméka,
ktorého komunita v zavere bez milosti zapudi,
dotvorila skvely dojem z Ustrednych predsta-
vitelov. V kontexte §pi¢kovych hosti pdsobil
doméci tenorista Jaroslav Dvorsky (Laca)
pomerne matne a unavene.

Vytvarna koncepcia koSickej Jej pastorkyne ne-
vyboCuje z inscenacnej tradicie diela. Je to in-
scendcia v najlepSom zmysle slova realisticka.
Vynimoc¢nou ju robi vysSie spomenuty vyklad
zenskych hrdiniek a minuciézna herecka praca,
ktora sa dala odc¢itat nielen z Ustrednych, ale aj
z mensich postav a z hereckej disciplinovanosti
¢lenov zboru. Kompaktnost tvaru rusila len prili§
»divoka“ svetelna rézia (najma v scéne 2. dejstva,
kedy Kostelnicka dospeje k rozhodnutiu zbavit sa
neviniatka) a preludy z onoho sveta (matozna po-
stava s babatkom vo vystupe Jentfy v 2. dejstve,
ked zisti, Ze syncek nie je v koliske; ¢i prizrak s tf-
novou korunou v ruke pocas Jentfinej modlitby

21



HUDOBNE DIVADLO

v rovnakom obraze). Oboje posobilo v kontexte
plnokrvnej, realistickej dramy nesdrodo.
Dirigent Robert Jindra potvrdil v KoSiciach po-
vest janackovského Specialistu. Jeho hudobna
koncepcia je nadherne divadeln4, plna napitia,
potlad¢anych i vybuchujucich vasni. Dirigent
strhol orchester i javisko k vykonu, ktory vysoko
prevysuje bezny kosicky Standard. Bolo by vybor-
né, ak by sa Kevickému podarilo subor ¢astejSie
konfrontovat s umelcami Jindrovho formatu.

Zda sa teda, ze kosSicka opera by mohla zacat
novu éru. V buducej sezéne divadlo popri ,,di-
vackom“ Rigolettovi avizuje tiez slovensku
premiéru Poulencovych Dialdégov karmelitdnok
a inscenaciu dvoch jednoaktoviek Pucciniho
triptychu — Pldsta a Gianniho Schicchiho. Snad
sa s Kevického koncepciou stotozni aj koSické
publikum.

Michaela MOJZISOVA

Leo$ Janacek: Jej pastorkyria/hudobné na-
Studovanie: Robert Jindra/rézia: Michael
Tarant/ scéna a kostymy Dana Havovéa/Mai-
da Hundeling, Eva Drizgova (Jenufa), Jolana
FogaSova, Magda Malkova (Kostelnicka),
Jaroslav Dvorsky, Jan Vacik (Laca), Zsolt
Vadész, Josef Moravec (Steva) ai./Statne
divadlo Kosice, premiéra 2. 3.

Osobnost v zrkadle historickych kontextov

Storocnica Zity FreSovej-Hudcovej

(27. 4.1912 - 6. 5. 2005)

Je tak trochu historickym nevd'akom, Ze vo vlnach euférie nad vysledkami nasej
novodobej vokalnej pedagogiky takmer celkom zabidame na zjav, ktory stal pri
samych jej pociatkoch. Cesky basista a pedagég Josef Egem sa v medzivojnovom
obdobi podpisal pod prevaznu vacsinu prvej generacie slovenskych opernych pro-
fesionalov. Z jeho triedy na bratislavskej Hudobnej a dramatickej akadémii vysli
profilové sopranistky Opery SND Helena Barto3ova a Margita Cesanyiova, prvéa
slovenska ,koloratirka” Nelly Bako3ova, prvé slovenské ,mezzo” &i altistky Janka
Gab¢ova a Dita Gabajova, tenorista Stefan Hoza, ktory svoj velky vokalny talent
obetoval Sirokospektralnym sluzbam slovenskej opere v jej zaciatkoch. Egem

v Bratislave vychoval aj medzinarodni operetnd divu a prva Felsensteinovu Car-
men Jarmilu K3irovd, Talichovu preferovanu prazskid Rusalku Zofiu Napravilovi

a k jeho absolventkam patrila aj Ludmila Patkova — Hadicka Clementisovych listov
z cely smrti. SGkromne u Egema Studovala Maria KiSonova-Hubova, niekolko rokov
aj Anna Hrusovska, od ktorej sa ¢asto odvija existencia ,,slovenského vokalneho
zazraku”, a v roku 1934 v jeho triede absolvovala i Zita FreSova-Hudcova.

Umelecky $éf Opery SND v rokoch 1928-1938
Karel Nedbal sa spoliehal pri profilovani siboru
na skusenost a Egemovym absolventom, resp.
absolventkam s vynimkou BartoSovej ponutkal
vicsie prilezitosti skor sporadicky. Aj Hozu s Ce-
sanyiovou vyuzival predovSetkym v komercnej
operete. Z tohto hladiska sa javi vyuzitie Zity Fre-
Sovej az prekvapujuco. UZ pred absolvovanim
akadémie zaskakovala v SND v tlohe Cudzej
knaznej v Doréakovej Rusalke, v parte z pohladu
hlasového odboru vonkoncom neadekvatnom
jej dievéenskému lyrickému materialu. FreSovej
oficialny debut sa uskutocnil 19. 1. 1934 v Bize-
tovej Carmen v postave Mercedes. Do ,,poslo-
vencenia Opery“ na jar 1939 stihla nastudovat
tridsiatku opernych postév a postaviciek. Okrem
vyslovenych epizod aj drobné partie vyzadujice
nepochybntl vokalnu kvalitu — Prvai i Druhu les-
nu zienku v Rusalke, Kolombinu z goldoniov-
skej buffy Wolfa-Ferrariho Zvedavé Zeny, noha-
vickovy part Tebalda v Donovi Carlosovi, Lidun-
ku v Smetanovych Dvoch vdovdch, ktora spievala
v roku 1936 aj v prazskom ND — spolu s dal$imi
bratislavskymi solistami (Formanova, BartoSo-
va, Blaho, Ruth-Markov, Hajek) pod Nedbalo-
vou taktovkou. Ale boli aj velké prileZitosti — Ja-
nackov LiSiak z Lisky Bystrousky (hned'v jej prvej
profesionalnej sezone v SND), aj ucast v legen-
darnych bratislavskych premiérach Wagnerov-
ho Parsifala (Kvetinové dievéa), Sostakovidovej
Ruskej lady Macbeth (Stara trestankyna) ¢i Roc-
covho Dibuka (Gitel).

Prvym velkym obdobim FreSove;j lyrického sop-
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ranu boli vojnové sezony. Okrem muzikality pa-
tal hlas jemnym pastelom svetlejsich farebnych
odtienov. Az vzdu$na lahkost tvorenia tonu, po-
hyblivost hlasu a bezpe¢n4, jasava vysoka polo-
ha umoznovali spevacke stvarnovat aj dlohy spa-
jané v stredoeurépskej opernej praxi skor s kolo-
ratdrnym sopranom (Mozartova Zerlina, Doni-
zettiho Norina, Verdiho Oscar, Gilda, Violetta).
Rovnako dobre sa citila v Sirokej galérii hrdiniek
lyrického sopranového odboru. Popri profilo-
vych postavach, ktoré ju potom sprevadzali az
do odchodu z javiska, treba z tychto rokov spo-
menut Mozartovu Zuzanku, Verdiho Leonoru
(Trubaduir), Thomasovu Mignon, Pucciniho Liu
a Leoncavallovu Neddu. Umelecké sily venu-
je aj povodnej tvorbe. Po Margite z Rosinského
MatiSa Trencianskeho e$te z tridsiatych rokov
$tuduje teraz Marienku z jeho Calmaka, Kat-
ku z Holoubkovho Svitania a Evu z opery Tiizba
od toho istého skladatela. V roku 1942 absolvu-
je niekolkomesacny $tudijny pobyt v Rime u le-
gendarneho barytonistu Riccarda Stracciariho,
koncom zimy 1943 hostuju spolu s Jankom Bla-
hom v Kralovskej opere v Bukuresti ako protago-
nisti Pucciniho Bohémy (je to jej debut v postave
Mimi!) a Madama Butterfly.

Po vojne, az do polovice pitdesiatych rokov,
patri k vedicim sopranom suboru, zvadza-
juc tvrdy konkurenény siboj s Mariou Hubo-
vou. FreSova spieva Paminu a neskor aj Grofku
v mozartovskych premiérach a hojne slovansky
repertodr — Korsakovovu Snehulienku, Smeta-
novu Jitku a Karolinu, Dvorakovu Terinku, Ja-

i

Mimi z Pucciniho Bohémy
[foto: archiv SND]

nackovu Jenidfu. Dodnes spominam na nedel-
né popoludnajsie predstavenia s jej Marenkou,
Vendulkou ¢i Rusalkou. S FreSovou som videl aj
prvu svoju Bohému, Madama Butterfly, Fausta
(Margaréta), Carmen (Micaela). Len verdiov-
skych uloh nepribudlo. Hlas zostal typickym
lyrickym sopranom s absenciou verdiovské-
ho patosu. FreSovej jemna muzikalita (na aka-
démii absolvovala aj klavir), schopnost tvorby
jemnych vyrazovych, farebnych i dynamickych
polténov, uslachtilost a citova hibka prejavu sa
naplno uplatnili v dvoch velkych tlohéach z po-
slednych rokov: Debussyho Mélisande a Janac-
kovom LiSiakovi. Nemozno tiez nespomenut
dalSie zastoje v slovenskej opernej literature:
Marku z Krutrnavy, Milku z Jura Jdnosika, Luto-
miru zo Svdtopluka a z roku 1960 velmi plastic-
ku postavu dedinskej klebetnice Zuzy Melisky
v Holoubkovej kontroverznej Rodine.

Patrila k tym, ktorym je vlastné umenie odist.
Stalo sa tak, ked oslavila pitdesiatku. V lyric-
kom odbore uz dominovala Anna Martvonova,
zo Skoly sa hlasil talent Anny Penaskovej (Ka-
jabovej), z Kosic sa pripravoval prestup Anny
Polakovej. Zita FreSova-Hudcova sa s Operou
SND, ktorej obraz spoluvytvarala takmer tri de-
satrocia, rozlicila svojou oblubenou Rusalkou.

Jaroslav BLAHO
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V Rakusku bola objavena doteraz neznadma
Mozartova skladba. Osemdesiatsedem tak-
tov oznacenych ako Allegro molto skladatel
udajne skomponoval niekedy medzi rokmi
1767 a 1768. Dielo, ktorého autorstvo je ur-
¢ené zaznamom ,,Del Signore Giovane Wolf-
gango Mozart“, no nie je zapisané Mozarto-
vou rukou ani rukou jeho otca, sa nachadza
v 160-stranovom zvizku z roku 1780 spolu
s inymi skladbami pre klavesové néstroje.
Expertka na Mozartovo dielo Hildegard Her-
mann-Schneider uviedla, Ze zmienenu po-
dobu skladatelovho mena pouzival len jeho
otec. Tézu o autorstve podporuje aj fakt, Ze
zvizok obsahuje viaceré Leopoldove skladby.
Rakusky $pecialista na hru na kladivkovom
klaviri Florian Birsak uviedol na objednavku
Mozartovej nadacie v Salzburgu novodobu
premiéru Stvorminudtovej skladby na original-
nom nastroji v skladatelovom rodnom dome.
K prekvapivému objavu notového materialu
doslo pocas cistenia podkrovia jedného z his-
torickych domov v Tirolsku.

M. André [foto: archiv]

Svetoznamy francuzsky trubkar Maurice
André (1933-2012) zomrel 25. februara vo
veku 78 rokov v juhofrancizskom meste Ur-
rugne. Maurice André pochadzal z banickej
rodiny, v ktorej sa hudba pestovala amatér-
sky. Aby ziskal bezplatné Studium na konzer-
vatoriu, vstapil do vojenskej dychovky, no uz
po Siestich mesiacoch zvitazil na prvej inter-
pretacnej sutazi. Po tomto Uspechu nasledo-
vali triumfy na prestiZnych medzinarodnych
interpretaénych sttaziach v Zeneve (1955)
a ARD v Mnichove (1963). V medzinarod-
nom meradle sa franctizsky hudobnik presa-
dil v 60. a 70. rokoch 20. storocia, kedy rea-
lizoval sériu brilantnych nahravok na pikolo
trubke pre label Erato, ¢im obrétil pozornost
hudobného sveta na barokovy repertoar. Ne-
obmedzoval sa len nan, na koncerty i nahrav-
ky zaradoval okrem povodného repertodru aj

pocetné transkripcie. Od polovice 50. rokov
20. storo¢ia mozno jeho meno n4jst na troch
stovkach titulov pre najznamejsie nahrava-
cie spoloc¢nosti.

F. Cerha [foto: archiv]

Rakusky skladatel Friedrich Cerha ziskal
Ernst von Siemens Music Prize, ktora
byva oznacovand aj ako ,,Nobelova cena
za hudbu“. Ocenenie je udelované od roku
1974 skladatelom, interpretom alebo mu-
zikolégom za vynimoc¢né zasluhy v oblasti
hudby. Ernst von Siemens Music Prize v mi-
nulosti ziskali napriklad Hans Werner Hen-
ze, Gyorgy Ligeti, Pierre Boulez alebo Ar-
ditti Quartet. Odovzdavanie prestiznej ceny
sa uskuto¢ni 22. jina v Mnichove. ,,Napriek
svojmu veku stdle hladdm nové veci. Cesta,
ktort objavujem, vedie napokon spdt ku mne,
takto teda sucasne nachddzam aj nové su-
¢asti mojho ja. Intenzivne prezivanie hudby
je klucom k vlastnému Zivotu — aj pre poslu-
chdcov,“ povedal osemdesiatSestro¢ny skla-
datel, ktory neprestdva komponovat nové
skladby.

ZAHRANICIE / AKTUALITY

bol vyhlaseny barytonista Stéphane Dego-
ut, primat medzi in§trumentalistami ziskal
klavirista Alexandre Tharaud (za skvelé
CD so Scarlattiho tvorbou!) a skladatelom
roka sa stal Philippe Manoury za dielo La
Nuit de Gutenberg komponované na objed-
navku Opéra national du Rhin. Kandidati
na najvyznamnejSie francuzske ocenenia
s posudzovani 350-¢lennou porotou zloze-
nou z 300 reprezentantov vSetkych oblasti
hudobnej branze a z 50 zastupcov verejné-
ho Zivota.

Ikona starej hudby, katalansky dirigent, hrac¢
na violach da gamba a muzikolég Jordi Sa-
vall ziskal ocenenie za celoZivotny prinos
od Festivalu starej hudby v anglickom Yor-
ku. Svetoznamy hudobnik, ktory s festiva-
lom existujucim od roku 1977 spolupracuje
pravidelne, by sa o cenu rad delil so svojou
nedavno zosnulou manzelkou, spevackou
Montserrat Figueras. Ocenenie preberie
v juli, kedy bude v Anglicku koncertovat so
svojim siborom Hesperion XXI.

Pri prilezitosti udelovania tohtoro¢nych
Victoires de la Musique Classique, naj-
prestiznejsich francuzskych oceneni v ob-
lasti klasickej hudby, sa stala americka
sopranistka Renée Fleming nositelkou ti-
tulu Victoire d'honneur. Odovzdanie ceny
i vystipenie svetoznadmej spevackej hviezdy
boli vysielané v priamom prenose franciz-
skou televiziou. Jury svoju volbu odovodni-
la ,jedineénym talentom* umelkyne, jej ,,ne-
vycerpatelnym repertodrom“ a ,uspechmi
na vsetkych velkych svetovych opernych scé-
nach®. Za najlepsieho vokalneho interpreta

Jeden z najvécsich opernych domov sveta,
berlinska Deutsche Oper vypisala v spo-
lupraci s Hochschule fiir Musik Hannsa
Eislera po prvy raz medzinarodnu sklada-
telska sutaz s ndzvom Neue Szenen (Nové
scény) so zacielenim na hudobné divadlo.
Traja vitazi ziskaja tvorivé Stipendium na
30-minuatové dielo, ktorého literarnu pred-
lohu vytvori renomovany berlinsky drama-
tik Christoph NuRbaumeder. Premiéra diel
sa uskuto¢ni v aprili 2013 — pocas jediného
vecera tak zazneju tri rézne hudobno-dra-
matické spracovania toho istého libreta.
Interpretmi bud tri rézne inscenaéné timy
zostavené na pode spomenutej Vysokej
$koly Hannsa Eislera. Do sttaze sa mdzu
zapojit mladi skladatelia do veku 35 rokov,
ktori budu posudzovani a vyberani na zak-
lade reprezentativneho uryvku vlastného
hudobno-dramatického diela. Predsedom
jury bude renomovany nemecky skladatel
Wolfgang Rihm.

(dalSie informacie na stranke http://www.
deutscheoperberlin.de)

(hz)

23



ZAHRANICIE

Fungujuce divadlo a skvely ROmeo v Ostrave

Netreba ist daleko, treba vSak menit eura. Takéto
vonkajsie okolnosti sprevadzaju cestu za fungu-
jucim opernym domom za cesko-slovenskymi
hranicami. Jeho nazov znie Narodni divadlo
moravskoslezské Ostrava. NavySe, natrafit na
reprizu v decembri nastudovaného Gounodov-
ho Rémea a Jllie s jednym z najvychytenejsich
predstavitelov titulnej roly, 36-rocnym Ameri-
¢anom Charlesom Castronovom, znamena spo-
znat subor aj s bonusom.

Co je hodné obdivu a ingpiracie? Napriklad dra-
maturgia opery. V rozpéti jedenastich mesiacov
pondkla premiéry Hindemithovho Cardillaca,
Stravinského Zivota zhyralca, Dvorakovej Armi-
dy, koncertne Janackovu Vec Makropulos. To po-
pri spomenutom Gounodovi, Pucciniho Bohéme
¢i detskému divakovi uréenom Brittenovom Ko-
minarikovi. Alebo zasvitené Gvody dramaturga
Daniela Jagera pred kazdym predstavenim v bal-
koénovom foyeri ¢arokrasneho Dvorakovho di-
vadla. Skvely most medzi zakulisim a publikom.
Ostravéanom moézeme zavidiet tieZ propagacny
dvojmesacnik a bulletiny s obsaznou dennou
prilohou. Ale aj pravidelné reprizy v nedelu po-
poludni.

Gounodov Roméo et Juliette vzisiel zo spolupra-
ce dirigenta Tomasa Braunera so slovenskym
inscenacnym timom v zlozeni Peter Gabor (ré-
zia), Jozef Ciller (scéna) a Katarina Holkova
(kostymy). Gaborov druhy operny projekt (po
ostravskej Fedore) zodpoveda typu moderného

' Dejiny 1udby1||
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nepopisného divadla, rezignujuceho na ilustra-
tivnost, pracujuceho so svetlom a symbolmi.
Prina$a zopar vtipnych napadov (projekcie Ja-
liinych detskych fotiek, mnohoucelové vyuzitie
visiacej ,,klietky“), celkom plasticky a emotivne
kresli vztah veronskych milencov od vzplanu-
tia po tragickt smrt. Postavy ,,druhého planu
vSak ostavaju, s vynimkou rozko$nej epizodky
Stéphana, bezzubé. Nejasné je aj striedanie rea-
listického a $tylizovaného slovnika. V navstiveny
vecer mladé, fyzicky zodpovedajice obsadenie
dokazalo strhnut a vycarit vernt ildziu ,,tragédie
omylov“. Cillerovu vypravu opét charakterizuja
praktikable, variujice hraci priestor. Na otvore-
nom horizonte sa vynima rozne osvetleny visiaci
kvader, priestor, kde sa udeju klic¢ové momenty
pribehu. S touto koncepciou ladia aj moderne
ponaté kostymy Katariny Holkove;j.

Hudobné nastudovanie Tomasa Braunera, jed-
ného zo silnej generacie mladych ¢eskych diri-
gentov, bolo velkym prekvapenim. Citalo parti-
taru v intenzivnom dramatickom obluku, nepod-
lahlo navnade ,presladit® lyrické pasaze, zato
ni¢ neubralo z citovej naliehavosti Gounodovho
romantického rukopisu. Braunerovo plastické
gesto je presné, dycha so spevakom, orchester
pod jeho rukami hra poddajne a k ziadnym koli-
zidm aj bez skusok s hostom nedoslo.

Charles Castronovo bol idedlnym Roméom,
modelujicim postavu temnou a uslachtilou
tenorovou farbou, schopnostou elegantne fra-

zovat, vkladat do vyrazu Sirokud paletu citovych
a dynamickych nuans. Kazda poloha, ¢i v piane,
alebo v gradécii, znela syto, kultivovane, bez tla-
ku. Navyse, spolu s Katerinou Knézikovou (Ju-
liette) tvorili vizualne optimalny par, ktory pos-
telovi scénu pokojne odohral v spodnej bielizni.
Tridsatro¢na sopranistka je skutocne talentom,
jej hlas méa dostato¢nt silu na vyspievanie drama-
tickych miest partu (koloratdrna dimenzia kon-
¢i vo valcikovej arii 1. dejstva) a ak sa jej podari
odstranit isté vykyvy v kvalite tonu a technike, jej
kreacia nadobudne este presvedcivejsi profil. Pod
vybornu troven vecera sa podpisal aj jasny tenor
Josefa Moravca (Tybald) a zopar slovenskych
solistov. Z hosti lyricky tvarny a vokalne kon-
centrovany Ale§ Jenis (Merkutio), z domécich
Marianna Pillarova (Stéphano), ,,zivé striebro®
javiska, Stavnaty a zvucny sopran, ¢i sondrny bas
Martina Gurbala ako Laurenta.

Pavel UNGER

Charles Gounod: Roméo et Juliette/dirigent:
Toméas Brauner/rézia: Peter Gabor/scéna:
Jozef Ciller/kostymy: Katarina Holkova/Char-
les Castronovo (Roméo), Katerina Knézikova
(Juliette), Josef Moravec (Tybald), Ales Jenis
(Merkutio) a i./Narodni divadlo moravskoslez-
ské Ostrava, navstivené predstavenie 18. 2.

NADA HRCKOVA
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Valkyra v polcase rozpadu

Mnichovsky Prstei Nibelungov pokracuje

S premiérovym publikom je to niekedy tazké.
S wagnerianmi tazsie, s mnichovskymi wag-
nerianmi najtazsie. Ziadny operny dom nie je
tak nasiaknuty Valkyrou ako mnichovské Né-
rodné divadlo. Svetova premiéra jednej z naj-
oblubenejsich Wagnerovych drdm tu zazne-
la v roku 1870. Mnichovské publikum, ktoré
je zhruba raz za desat rokov ,,rozmaznavané*
novym na$tudovanim kompletného Prstena,
si to velmi dobre uvedomuje. Ak sa mu nieco
na inscendcii nepaci, bez rozpakov a hlasnymi
pokrikmi to d4 aj najavo. Ani ostatna premié-
ra Valkyry v Bavorskej $tatnej opere sa nezao-
bisla bez pokusu o skandal. Rezisér Andreas
Kriegenburg sa rozhodol
inscenovat to, ¢o vSetky
doterajsie inscenacie igno-
rovali — tatoSe, o ktorych
spievaju Valkyry vo svojej
Jazde zo zaciatku tretieho
dejstva. A tak sa este pred
prvymi taktami tohto wag-
nerovského superhitu ozy-
valo z javiska sy¢anie, vzdy-
chanie a rytmicky dupot
dobrych dvoch tuctov dl-
hovlasych tane¢nic sformo-
vanych do divokého kon-
ského baletu v choreografii
Zenty Haerterovej. Zvu-
kovy efekt prechodu z tejto
vydupanej introdukcie do
samotnej hudby Jazdy Val-
kyr zial nevysiel, publikum
ho totiZ prehlusilo ironic-
kymi volaniami po pridav-
ku a hlasnym doZadovanim
sa hudby, ktoré sa miesali
s nad$enymi vykrikmi libe-
ralnejsej a divadelnym ex-
perimentom otvorenejsej
Casti publika. Ak sa tu rezij-
ny tim usiloval o ,,coup de
théatre“, jeho snaha bola
marna. Napad to nebol zly, no celkovej koncep-
cii i dramatickej a zvukovej u¢innosti by pro-
spela kratSia tane¢na vlozka. Samotna Jazda
Valkyr nepriniesla ziadne originalne scénické
rieSenie. Krdel Valkyr nechal Kriegenburg po-
behovat pomedzi koly s nastoknutymi telami
bojovnikov. Ani kozZené opraty, ktoré cely ¢as
drzali v rukéch, plieskajic s nimi o podlahu,
neposobili prili§ napadito.

Rezijnu koncepciu z Rynskeho zlata, ktorej in-
tenciou bolo rozpravanie pribehu o mocou po-
sadnutych bohoch pomocou tiel ,,pozostalych
po svetovom poziari zo Stumraku bohov (HZ
3/2012), sa snazil rezijny tim rozviest aj v druhej
hudobnej drame $tvordielneho cyklu. Zborové
choreografie vSak na rozdiel od fantastickych
obrazov z Rynskeho zlata vyznievali vo Valky-
re Casto nemiestne. Zatial ¢o v druhom dejstve

posobili sluhovia vo frakoch a bielych rukavic-
kach sta pohyblivy mobilidr bohov este divadel-
ne efektne, v prvom dejstve to bol zbor nemych
diev¢at so svietivymi dlanami, ktory rusil inti-
mitu stretnutia a subtilne napitie scény Sieg-
munda a Sieglinde. Paradoxne to v§ak bolo prvé
dejstvo, ktoré by sa po rezijnej stranke dalo cha-
rakterizovat ako remeselne najzru¢nejsie. Krie-
genburg inscenoval kazdy takt, pouzité rekvizity
nelezali samotcelne na scéne. Z Hundinga Aina
Angera Siel aZ mraz po chrbte, ked v zlosti me-
¢om presekol ¢erveny meldn, aby z neho pred
Siegmundovymi o¢ami holymi rukami vytlacil
$tavu, davajic mu tym najavo svoju pohrdavi

pohostinnost a vyzvu na ranajsi duel. K tspe-
chu prvej ¢asti mnichovskej Valkyry sa pricinili
aj obaja protagonisti sirodeneckého milenecké-
ho paru Wilsungov. Klaus Florian Vogt kreo-
val Siegmunda s takym podmanivym lyrickym
nabojom v hlase, zrozumitelnostou a s ¢isto ,,vy-
pichnutymi“ vy§kami, Ze sa pri ilom nedalo ne-
mysliet na tragicky zosnulého Fritza Wunderli-
cha, ktorého mali mnohi premiérovi divaci eSte
stale v pamiti ako legendarneho Tamina. Vogto-
vo Winterstiirme wichen dem Wonnemond znelo
jemne, trochu nesmelo, s predpisanym a vo Vo-
gtovom podani aj kultivovanym pianom. Anja
Kampe v ¢ervenych Satach prazvlastneho strihu
(kostymy: Andrea Schraad) posobila opticky
tak trochu ako vrabciak, no jej Sieglinde s nad-
herne dychanymi frazami a bezosty$Sne mikkym
nasadenim vySok, artikulacne korektna a vzdy

zrozumitelna, bola zaslizenou hviezdou vece-
ra. Naganovo uchopenie hudby bolo po dyna-
mickej stranke aj vo Valkyre voci spevakom Zic-
livé. Precitenymi melodickymi oblukmi najméa
v prvom dejstve vyborne zladil javisko s orches-
triskom.

Donnerovo Heda Hedo a motivy bleskov, kto-
ré v zavere Rynskeho zlata vytvoria biely most
do Walhally, st signalom aj pre zaciatok vojny
o zlato a prsten, ktoré sa potom az do posled-
ného momentu v Sumraku bohov Alberich sna-
Zi ziskat. Tie isté blesky sa objavuju aj v hudbe
burky z predohry Valkyry. Kriegenburg v nej
inscenuje bojovu etudu na otvorenej scéne, na
ktoru projektuje obrazy vypaleného a znice-
ného lesa. I tu je vidiet, zZe si partitaru Valkyry
nacital svedomito. Vojnovt naladu dokresluju
sestri¢ky, ktoré v Hundingovom zrube umyva-
juna marach tela padnutych bojovnikov.

Jazda Valkyr [foto: W. Hésl]

Zakladnou charakteristikou celého Prsteria
je rozpravanie. Ani vo Valkyre sa inscenaény
tim nesnaZil o jeho novu divadelnu definiciu.
Epické plochy plné retrospektivnych monolé-
gov a teichoskopickych pasazi uchopil Krie-
genburg so znalostou narativneho néboja
hudby. Jednou z najvécsich rezijnych vyziev
Valkyry je velky monolég Wotana, v ktorom
rekapituluje udalosti okolo ukradnutého zla-
ta Ryna. U Kriegenburga je skuto¢nou a je-
dinou tragickou postavou Wotan, nie Briinn-
hilde, ktora je svojim charakterom beztak len
castou Wotanovej vole. Vo svojej kancelarii
s oStepom ako trofejou na stene a obrazom
romanticky dramatického lesa to bol velmi
ludsky Wotan, zmietany medzi vlastnymi ide-
almi a povinnostou dodrzat zmluvu, na kto-
ru ho nastoj¢ivo upozornovala Fricka, ktora
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odsudzujuc incest Siegmunda a Sieglinde
drzi stranu Hundingovi. Tragického hrdinu
podal Thomas Mayer s re$pektom. Hlaso-
vo to nebol prave najsuverénnejsi Wotan, no
jeho miestami uzko pdsobiace vysky vybor-
ne zapadli do psychogramu postavy. Sophie
Koch bola aj vo Valkyre noblesnou Frickou.
Elegantne a trblietavo pdsobili nielen jej Saty.
V hlasovom registri ocelovo leskla, av§ak s ci-
telnymi problémami pri prechode do hrud-
ného registra. Absolutnym sklamanim bola
Briinnhilde Katariny Dalaymanovej, ktora
bola zivym svedectvom skutocnosti, aké taz-
ké je dnes n4jst spevacku schopnu zvladnut
tento naro¢ny part. Necist4 stredné poloha,
forsirované a rozkyvané vysky nenechéavali
priestor pre presvedcivé herecké stvarnenie
postavy.

Vysoku latku inteligentnej rézie z prvého dej-
stva sa zial nepodarilo inscena¢nému timu
udrzat az do konca. Scéna stretnutia Sieg-
munda s Briinnhilde priniesla vSetky kli$¢ sta-
tickej réZie. Neprekvapila ani zaverecna scéna
ohnového c¢ara. Kriegenburg ustlal Briinnhil-
de na vyvySenej podeste v strede obrovského
prazdneho javiska. Plamennou brazdou toh-
to improvizovaného valkyrieho brala sa po-
pri projekcii $lahajicich ohnovych jazykov
na bo¢né portaly a zadny prospekt stal ho-
riaci had z Nibelheimu. O efektny zaver sa
postaral Kent Nagano a plne znejuci Bavor-
sky Statny orchester. Napriek bohatej tradi-
cii a skasenosti s touto partitirou rozprestreli
v orchestrisku leitmotivické pradivo lahké ako
organza. Po damasku a museline, na aké sme
u Wagnera zvyknuti, tu nebolo ani slychu.

Krehky modrofialovy sen v parizskej

Z Casu na Cas sa na javiskach opernych diva-
diel objavi inscendcia, ktort bud vkus publika,
Sikovnost rezijného timu, ¢i vydarena hudobna
interpretacia povysia do stavu akejsi nad¢aso-
vej ikony. Stane sa doméacim rodinnym strieb-
rom operného domu a repertoarovou ozdobou
anad jej stiahnutim z hracieho planu sa uvazuje
asi tak, ako o pripadnom odstraneni Mony Lizy

z parizskeho Louvru. Jednou z takychto ikon je
aj inscendcia Debussyho impresionistickej ope-
ry Pelléas et Mélisande z dielne Roberta Wil-
sona. Vznikla ako koprodukcia Salzburskych
slavnosti a Parizskej opery, na javisku ktorej sa
pravidelne objavuje uz niekolko rokov.

Pre bastillskt scénu bolo len otazkou cti, aby si
popri pripravach na budicoro¢né dvojité wag-
nerovsko-verdiovské jubileum, vrhajuce svoj
tien uz aj na aktudlnu sezénu, nezabudlo pri-
pomenut ani tohtoro¢ného domaceho jubilanta
Clauda Debussyho (1862 —1918).

S principmi symbolistického divadla Roberta
Wilsona je vdaka pocetnym videonahravkam
oboznameny azda kazdy operny kritik. Priznam
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sa, ze do hladiska Opéra Bastille som si v po-
sledny vecer zimnej debussyovskej série sadal
bez nejakych extra velkych o¢akavani. Styri ho-
diny téte a téte s impresionistickym hudobnym
divadlom plnym skrytych metafor a symbolov
ma vSak opét utvrdili v tom, aky priepastny roz-
diel je vo vnimani artefaktu skrz audiovizualne
médium a jeho Zivou pritomnostou, ktord na

S. Degout a E. Tsallagova [foto: Ch. Leiber]

divaka pdsobi silou svojich farieb, tvarov a zvu-
kov. Wilsonov Pelléas pdvodne koncipovany pre
Sirokouhlt scénu v Salzburgu vynikajuco za-
padol aj do parizskej Bastilly. A to nielen preto,
Ze Francuzi s uz tradi¢ne nakloneni inscenac-
nej poetike, ktorej dominuje skor dekorativny
a vytvarne atraktivny esteticky Styl. Wilsonov
koncept fungoval bez ohladu na divacky vkus.
Jeho symbolistické divadlo pozostavajice z mi-
nimalistickych ,,slow motion“ gest, ponorené
do detailne prepracovaného svetelného dizajnu
modrych a fialovych ténov, vynikajtco kores-
pondovalo so symbolizmom libreta a Debussy-
ho partitary. O jej znenie sa postaral aj v tento
vecer mlady a nadany $éfdirigent pariZskej ope-

Mnichovsky Ring ponuka po prvom polcase
rozpacitu bilanciu. Fantastické spevacke vyko-
ny v8ak opét vysielaju do Bayreuthu jasnu vy-
zvu. Jubilejna produkcia Franka Castorfa, kto-
ru tam planuja na buduci rok, nebude mat ani
zdaleka také jednoduché ukut lepsi Prsteri.

Robert BAYER

Richard Wagner: Die Walkiire/hudobné nastu-
dovanie: Kent Nagano/rézia: Andreas Kriegen-
burg/scéna: Harald B. Thor/kostymy: Andrea
Schraad/choreografia: Zenta Haerter/ Klaus
Florian Vogt (Siegmund), Thomas J. Mayer
(Wotan), Ain Anger (Hunding), Anja Kampe
(Sieglinde), Katarina Dalayman (Briinnhilde)/
Bayerische Staatsoper, premiéra: 11. 3.

Opera Bastille

ry Philippe Jordan. Spolu s vynikajtco dispo-
novanym, nesmierne mikko a diferencovane
znejucim Orchestrom Narodnej opery rozpre-
strel jemne sa vlniaci, organicky zvukovy kobe-
rec. Jordanov cit pre impresionistickd symboli-
ku naplno vysiel v scéne, kde Golaud nalieha na
malého Yniolda, aby mu vyjavil Mélisandinu ne-
veru a Pelléovu zradu: vyrazovo a farebne asis-
toval temnému baryténu Vincenta Le Texiera
a priam gniavil jemny sopran Julie Matheveto-
vej. Ani tu vSak nesla subtilna praca s dynami-
kou na vrub zrozumitelnosti textu. Zdrzanlivy,
no o ni¢ menej hutny ,,sound“ Orchestra Narod-
nej opery je v eurdpskych pomeroch uz pomaly
raritou. Podobne ako ,,mald morska panna“
Elena Tsallagova, ktora svojou akrobatickou
ohybnostou bezo zvy$ku naplnila Wilsonovu
Stylizovan baletna choreografiu. Nielen utlou
postavou, ale aj zvonivym sopranom tmavsie-
ho zafarbenia bola ideadlnou Mélisandou. Sté-
phane Degout ako Pelléas jej bol vdaka svojmu
vysokému barytonu harmonicky pritazlivym
a takmer rovnocennym partnerom. Cere$nic-
kou na torte bola Geneviéve Anne Sophie von
Otterovej a Franz Josef Selig ako kral Akrel,
ktorého disciplinovany a cely ¢as v piane vedeny
obrovsky bas posobil az dojemne.

Zostavajuc verny impresionistickej interpre-
tacii Philippe Jordan posobivo demonstroval,
kolko Parsifala a Tristana je v Debussyho
hudobnej matérii. Ak sa mu to pri jeho bay-
reuthskom debute toto leto podari ukazat
ivopacnom garde, festivalové divadlo na Zele-
nom vrsku ¢aka velka hudobna udalost.

Robert BAYER

Claude Debussy: Pelléas et Mélisande/ diri-
gent: Philippe Giordan/rézia: Robert Wilson/
Stéphane Degout (Pelléas), Vincent Le Texier
(Golaud), Franz Josef Selig (Arkel), Elena
Tsallagova (Mélisande), Anne Sophie von Ot-
ter (Genevieve) a i./ Opéra Bastille, navstivené
predstavenie 16. 3.
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Viadimir Leksa

vedec

Mzitidovlasi - Siril sa fortissimo detsky sopran zo
vsetkych katov. Mal som pat rokov a bola to moja
obltibena piesen. Jacal som o to hlasnejsie, nevediac
o spievam. Dnes uZ viem, Ze bola o kvapkach ran-
ného dazda v ciernych vlasoch navzdy stratenej milej
a7ejuzlozil a spieval Ladislav Staidl. Tu pieser mam
stale rad.

O rok neskor som uz chodieval do skoly, dvakrat do
tyzdia s puzdrom v ruke, v puzdre husle. Mit talent,
co mél Paganini spieval som si s Karlom Gottom
cestou do [udovej Skoly umenia. Nemal som; vyuku
piesen, zloZil ju Karel Svoboda, si vsak stale rad vy-
pocujem.

Ako skolak s velkym reSpektom odkukavajic od
o pat rokov starsieho brata som si svoje hity zapi-
soval do zosita. Na vrchole mojho rebricka sa ocitla
pesnicka lkamzesam. Nepamatam sa, kedy som po
prvy raz pocul Beatles, akoby som ich poznal od-
nepamati. Doma sme mali kufrikovy gramofdn; na
nom si brat pastal platiiu s jablkom, ktora nejakym
zazrakom vysla v licencii v Supraphone. Dostal ju od nasej dobrej mamy, ktora
ju dajakym inym zazrakom odkialsi pricarila. Ten hit sa v skutoc¢nosti volal Here
Comes the Sun a Abbey Road je dodnes mojou najmilovanejsou platiiou Beatles.
Jedného diia vo februari, viem to presne, mal som celti nohu v sadre, naladil brat
na gramoradiomagnetofone znacky Europhon talianskej vyroby na velmi kratkych
vinach vychodnej normy Treti program Polského rozhlasu. Odtial' sme po prvy raz
poculi Deep Purple, Pink Floyd, Genesis, Yes, Pavlov's Dog, Kate Bush, Petra
Hammilla ¢i Marillion; odtial' sme spoznali jedinecnti polskii hudbu. Ked' sme sa
o par rokov vydali do sveta, severny signal sme stratili. Nie vsetko, ¢o som vtedy
pri radiu do noci nasaval, mi zahasi smad aj dnes. Podla tej vinovej dizky som si
vSak zameral zakladné stradnice - rock, neskor jazz. Vdaka tomu obdobiu ma dnes
tesi pocuvat Stevieho Wondera, Rush, Milesa Davisa, Joea Zawinula, Bobbyho
McFerrina, Johna Martyna ¢i Phila Collinsa, obzvlast ten mi je blizky. Ta hudba so
mnou rastie a (do)spieva.

Inokedy, nohu som mal uz zrastenu,
vsimol som si vo vyklade predajne
Opus na slnecnej strane namestia inti
platiiu s jablkom. Volala sa Bez pocasia.
Meno Ivana Strpku mi vela nehovorilo,
Deza Ursinyho som poznal z muzikalu
Neberte ndm princeznii - ten sa mi vel-
mi pacil -, tak som si ju kipil. Odvtedy
som sa uz velakrat stahoval - detska
izba dnes uz nie je moja - a my si vSade
so sebou nosime zakladné veci, ktoré
tvoria nas domov. Ich jedenast albumov
medzi ne patri. Priich pocdvani sa citim
doma aj v aute.

Rastol som teda najméa na rockovej
muzike a dodnes ju rad poctivam, na-
posledy napriklad Novy album od No
Name. Kosti mi vSak spevneli z inej
muziky, prastarootcovskej, bohatej
na vitaminy - uz ako Ziak LSU som
musel navstevovat koncerty klasickej
hudby. Chodil som na ne ale s pote-
senim. Napriek tomu som mal pred
klasickou hudbou dlho bazen; az som
sa jedného septembrového vecera od-
hodlal pustit si stbor Styroch platni
zo Supraphonu, kupila ho nasa dobra
mama, s operou Don Giovanni pod
taktovkou Karla Bohma. Ked' sa ra-
mienko s ihlou zdvihlo z druhej strany
Stvrtej platne, znovu som ho polozil
na prvu stranu prvej platne. Ten zazi-
tok nanovo a natrvalo nastavil moje
vnimanie - klasicka hudba, a Mozar-
tova zvlast, sa stala pre mia zriedlom
Zivej vody. Okrem Wolfganga Amadea
mam rad Bacha, Haydna, Beethove-
na, Dvoidka, Cajkovského, Janacka,
Prokofieva, Goreckého, Lisku a dal-
Sich. A napokon s troskou hanby pri-
znavam, Ze iba celkom nedavno som
zistil, aj vdaka Radiu Devin, Ze sme
krajinou bohatou nielen na pramene
minerélnych vod, ale aj skvelej hudby
- objavil som Moyzesa, Zeljenku, Sal-
vu, Bergera, Godara, Breinera, Seba-
na, Machajdika, Borzika a dalSich.
Nepoviem, ze hudba, ktort rad poctivam, je vesela alebo vazna, lahka ci narocna,
poviem len, Ze ked ju poctivam, tak sa struny mojej duse naladia a ja si pripadam
v tej chvili Cisty - ako ked',pestry vtdk vyleti z histiny stromu”. X

Vladimir LEKSA (1972) pocas $ttdia biochémie na Prirodovedeckej
fakulte Univerzity Komenského vydaval ¢asopis Kyvad/o. Doktorat ziskal
vr. 2002 vo Viedni, za doktorandsku pracu bol oceneny Rakiiskou imu-
nologickou spolo¢nostou. Dnes vedie vyskum na Medicinskej univerzite
vo Viedni. Svoje vedecké prace v oblasti imunoldgie a nadorovej biologie
publikoval v prestiznych vedeckych casopisoch. Okrem toho sklada piesne
na gitare a pise blogy o vede a umeni.
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Pawet Kaczmarczyk v Slovenskom rozhlase

.V prvom rade, toto nie je jazz," hovoril 28-rocCny klavirista po skoncleni vysttpenia svojho Audiofeeling Bandu vKomor-
nom Studiu Slovenského rozhlasu. Od vydania albumu Complexity in Simplicity (ACT Records 2009), ktory sa zasliZene
stal senzdciou, a od pamdtného koncertu kapely na Stiavnickej Jazznici uplynulo pdr rokov, takZe opdtovné zaZiarenie

tejto hviezdy nad nasim tzemim slubovalo dalsi vynimocny zdZitok.

Pre Poliakov bol tento vecer (16. 2.) fakticky rutin-
nou zastavkou na namahavom 15-dilovom turné,
ktoré z prevadzkovych dovodov podnikli len v z4-
kladnej zostave jazzového tria. Oproti velkoryso
aranzovanym a zvukovo hedonistickym plochdm
spomenutého albumu to bol velky kontrast, no za-
roven sa tym otvoril priestor pre kreativitu v rdm-
ci ohrani¢enych moznosti ponukanych zreduko-
vanym nastrojovym obsadenim. Prave v tomto
sa ukézala sila polskej formacie. Ti, ¢o album po-
znali uz predtym, si mohli chybajtce hlasy dycho-
vych nastrojov v duchu doplnit, ti, ¢o ho nepoz-
nali, dostali plnohodnotnti hudobnti informaciu
z prehladnych Kaczmarczykovych voicingov, tak-
Ze aranzmany na albume (ak si ho zakupili po kon-
certe) ocenia ako prijemny bonus. No pri prearan-
zovani skladieb sa tvorivy vklad hudobnikov zda-
leka nekon¢il. Ich hra uz nebola improvizaciou na
vybrané témy v prvom plane, ale skor ich vsadza-
nim do celkom novych kontextov a spajanim do
vyssich celkov. Svoju tllohu tu samozrejme zohrali
extenzivne techniky hry na klaviri ¢i bicich nastro-
joch a modulacie kontrabasového zvuku pomocou
gitarovych efektov — skratka vsetko, ¢o ponukaju
moznosti troch néstrojov a aparatov, ktoré moz-
no spolu s hudobnikmi prepravovat v jednej do-
davke. Miestami to asociovalo sposob prace v pro-
jekte Herbieho Hancocka World of Rhythm (s Ro-
nom Carterom a Billym Cobhamom), kde sa hu-
dobnici pohravaja s notoricky znamymi motivmi
z pera lidra a vytvaraju takmer svislé pasmo hud-
by, vktorom skromnost triovej zostavy nikdy nep6-
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saxofonistu

Nikolaja Nikitina

[foto: archiv]

Soultrane (Prestige

58). Tento album som
pocuval este na kazete
vo walkmane a az po nie-
kolkych rokoch som zistil
jeho nazov. Fascinovany
som bol skladbou Rus-
sian Lullaby v neskutocne rychlom tempe. Bola to
prva jazzova nahravka, ktord som mal.

!ohn Coltrane:
SOULTRANE

iles Davis: Kind of Blue (Columbia 1958).
Kind of Blue patri medzi albumy albumov!
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sobi jednotvarne. Presne tak to bolo aj v tento ve-
cer. Zname a ,chytlavé® témy z albumu striedali
novsie skladby in$pirované hudbou Raya Charle-
sa, plochy meditativnej a zvukomalebnej abstrak-
cie sa vyborne doplnali s virtuéznymi a rytmicky
»hadupanymi® gradaciami. Pawlovi Kaczmar-
czykovi a jeho spoluhratom Maciejovi Adamc-
zakovi (kontrabas) a Dawidovi Fortunovi (bicie)
sa vSetky ingrediencie podarilo namiesat s vkusom
a citom pre mieru, vdaka ¢comu mohol posluchac s
lahkostou takpovediac plyndt na jednej vine spo-
lu s kapelou. Bez nudy a zbyto¢ného cirkusu. A ¢i

MILES ﬂ‘ﬂﬁ Je hudobne’dokonva_\ly,
- zvukovo krasny a ¢is-
| ty. Nepoznam jaz-

b zového hudobnika,

ktorého by neoslovil

a neovplyvnil. CD
som si kupil v predaj-
ni na Klobucnickej
spolu s Davisovym albumom Someday My Prince
Will Come a Tenor Madness od Sonnyho Rollinsa.
Su to moje srdcovky.

exter Gordon:
The Panther!
(Prestige 1970). Ked'
Studovala moja sestra
v USA, pravidelne mi
nosila jazzové CD.
Jednym z nich bol
The Panther! Mal
som svoj prvy tenorsaxofén, dookola som si pustal
album a snazil sa napodobiiovat hru Dextera Gor-
dona. Robim to dodnes. Gordon patri do prvej trojky
mojich najobltibenejsich tenorsaxofonistov.

P. Kaczmarczyk [foto: P. Spanko]

naozaj neslo o jazz? Ak uz ni¢ iné, tak aspon Kacz-
marczykovo uvolnené frazovanie naznacuje, Ze to
jazz bol. Nefalsovany, poctivy a vzhladom na jeho
vek aj pomerne vyzrety. Jediné, ¢o mozno lutovat,
je, Ze sa na koncert neprislo pozriet viac sloven-
skych jazzmanov. Nie je v§ak vetko stratené: za-
znamy z cyklu Hudba pod pyramidou (organizator
OZ Scene v spolupraci so Slovenskym rozhlasom),
ktorého bol koncert sucastou, odvysielalo (a snad
aj prilezitostne zreprizuje) Radio Devin.

Robert KOLAR

erbie Hancock - Michael

Brecker - Roy Hargrove:
Directions in Music/Live at
Massey Hall (Verve 2002).
Album som si kdipil ako tplnti
novinku, opakovane sa k nemu
vraciam a ¢erpam z neho inspi-
raciu. Pamatam sa, Ze v tej dobe
som s jazzom aktivne koketoval a mal som prvii kapelu.
Snazili sme sa vtedy hrat Impressions od Johna Coltrana
v pomalom tempe, ako to robia pani na tomto albume.

ayne Shorter: Beyond

the Sound Barrier
(Verve 2005). Wayne Shorter
je mojim najvacsim hudobnym
idolom. Cely Zivot hral nadca-
sovi muziku a aj vo vy$Som
veku dokazal prekvapit nova-
torstvom a svojou fantaziou.
Hudbu z tohto albumu som zazil trikrat nazivo a je to
naozaj hudba, ktora zmenila mgj Zivot. Fascinuje ma
imaginacia, hravost a interakcia kapely.
(mot)
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Jazz a Europa XXV.

Madarsko

Vzahraniéi Zijuci madarski hudobnici mali od 20. rokov minulého storo-
Cia déleZité miesto v jazzovom Zivote mnohych krajin a madarskd hudba
vo svojich réznorodych podobdch (od cigdnskych kapiel po diela Bartéka
a Koddlya) bola zdrojom inspirdcie pre mnohych svetozndmych jazzo-
vych hudobnikov. Preto je madarsky jazz v SirSom medzindrodnom pove-
domi zafixovany vo velkej miere vdaka osobnostiam, ktoré sa uplatnili aj

mimo domdcej scény.

Igor WASSERBERGER

V budapestianskych kaviarnach a noé¢nych
podnikoch sa velmi rychlo uplatriovali vplyvy
hot dance music a jazzu. Zaujimavé viak je, Ze
inSpirativnost madarskej hudby v autentickej-
Sej relevantnej podobe spoznali predovsetkym
zahrani¢ni hudobnici, ako aj madarski hudob-
nici pdsobiaci v zahrani¢i. V roku 1925 Géin-
koval v budapestianskom divadle Renaissance
na 16 koncertoch big band Sama Woodinga
s revue Chocolate Kiddies a jeho ¢lenovia
(Tommy Ladnier, Gene Sedric, Garvin Bus-
hell ai.) s nadSenim Sirili spravy o fascinujicej
hudbe madarskych ciganskych kapiel, ktorych

citenie, emotivnost a variacna technika majt
blizko k ich (jazzovej) hudbe.! Dokladnejsie
sa hudbou cigénskych kapiel (a moznostami
uplatnenia niektorych prvkov ich hudby v jaz-
ze) zaoberal americky ¢ernossky huslista Eddie
South — v rokoch 1929-1930 hral v budapes-
tianskych lokaloch a zaroven Studoval u Jenda
Hubaya, ktory sa zaoberal aj uplatnenim prv-
kov ciganskej hudby v koncertnych skladbach.
South sa nasledne priradil k zakladatelskym
osobnostiam ,,gypsy jazzu“ a nahral historic-
ky zavazné snimky s Djangom Reinhardtom
(samotny Reinhardt tiez viackrat zdoraziio-
val velky vplyv hudby madarskych Rémov na
svoju tvorbu). Priamo v Madarsku v produkcii
domacich hudobnikov sa swingovy gypsy jazz
vyraznejSie uplatnil aZ v povojnovych desatro-
¢iach. Pri¢inou oneskorenia mohlo byt anga-
zovanie najlepsich hudobnikov v komerénych

zariadeniach (reStauracie a bary), kde svoje
vyhranenejsie jazzové ambicie mohli uplatnit
len okrajovo.

Mad'ari v zahranici a svetové
osobnosti v Mad'arsku
(1925-1940)

Dalou charakteristickou értou madarskej
situécie bol nepriatelsky postoj kulturnych elit
k jazzu. Na rozdiel od Ceskoslovenska (a sa-
mozrejme zapadoeurdpskych krajin), kde prog-
resivna ¢ast umelcov podlahla opojeniu ,,zlatej
éry jazzu“, madarské autority, vratane Bélu Bar-
toka a Zoltana Kodalya, zdoraz-
novali komerény charakter a mala
umeleckd relevanciu jazzu (mys-
liac na dobovu popularnu hudbu
bez poznania osobnosti typu Arm-
strong, Ellington a pod.). Obaja
menovani v§ak vyzdvihovali hod-
noty autentického afroameric-
kého hudobného folkloru. Zaro-
ven obaja v roku 1931 navstivili
koncert orchestra Jacka Hyltona
v Budapesti a nezavisle od seba
zdoraznili impozantnua technicka
uroven hudobnikov a ich impro-
vizacnu schopnost. To vSak podla
nich nestacilo na to, aby hudba presla z remes-
la do sféry umenia. Jednostrannu (a to i z do-
bového hladiska) kritiku jazzu priniesla i prva
madarska kniha o jazze od renomovaného mu-
zikologa Akosa Molnéra (Jazzband, Budapest
1928). Kodalyovo odmietavé stanovisko k jazzu
nebolo celkom konzekventné. Jeden z jeho favo-
rizovanych ziakov Matyas Seiber (1905-1960)
kratko po emigrécii do Nemecka (1928) ziskal
zakladatelské zésluhy a stal sa vedtcim jazzovej
katedry na konzervatoriu vo Frankfurte. V pe-
dagogickej a skladatelskej praci pokracoval aj
po presidleni do Anglicka a tu sa venoval okrem
artificialnej hudby aj komponovaniu pre jazzové
big bandy (John Dankworth ai.).2

Z madarskych hudobnikov medzi dvoma voj-
nami ako vynimoc¢ny autenticky znalec swingu
vynikol bubenik Jené ,,Chappy* Orlay (1905—
1973), ktory hral v rokoch 1926-1928 v or-

chestri amerického trubkara Arthura Briggsa
(ten ako jeden z prvych Afroameri¢anov zakla-
datelskej generéacie jazzu — od roku 1910 p6so-
bil v neworleanskych ansdmbloch — emigroval
v roku 1920 do Eurépy). Chappy okrem kon-
certovania s Briggsovym Savoy Syncopator's
Orchestra aj intenzivne nahréval. Ziskal tak
v tej dobe ojedinelt moznost kontaktu s ame-
rickym jazzom a v 30.—40. rokoch si udrziaval
popredné postavenie medzi eurépskymi bube-
nikmi. Castejsie hral v zahrani¢i ako v Madar-
sku (vydal aj zaujimavu knihu cestopisov) a vo
svojich skupinach zamestnéval najlepsich ma-
darskych hudobnikov, ktori si vdaka jeho vede-
niu dokladnejsie osvojili jazzovy idiom. Dalgou
dolezitou osobnostou madarského swingu bol
klavirista Lajos Martiny (1912-1985), kto-
ry so svojimi skupinami (Blue Boys, Smiling
Boys, Rhythm Band) viésinou striedavo u¢in-
koval v exkluzivnych zahrani¢nych zabavnych
podnikoch (najmi vo Svajéiarsku), s obéasny-
mi navratmi do Madarska. Tak Chappy, ako aj
Martiny v¢lenili jazz do Sirsie ponimanej dobo-
vej popularnej hudby a ich produkcia sa prispo-
sobila potrebam podnikov, v ktorych posobili.
Uz v tomto obdobi ziskali madarski hudobnici
svojim semijazzovym Stylom (medzi autentic-
kym swingom ajazzovymi prvkami menej nasy-
tenou popularnou hudbou) $irsi ohlas, aj v za-
hranici, a pripravili nastup generacii, ktora uz
predovsetkym vdaka emigrantom prenikla me-
dzi ddlezité osobnosti medzinarodnej jazzovej
scény. Posilou skupin Chappyho a Martinyho
bola az do 80. rokov dalSia zakladatelska osob-
nost madarského swingu —vibrafonista a bube-
nik Jeno ,,Bubi* Beamter (1912-1984).

Povojnovi emigranti a novy okruh
hudobnikov (1945-1956)

Liahnou talentov v Budapesti bola predovset-
kym skupina swingového akordeonistu Mi-
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halya Tabanyiho (1921), kde v obdobi 1946—
1947 posobili striedavo traja skveli gitaristi.
Medzi nimi bol Attila Zoller (1927-1998),
ktory v roku 1948 emigroval do Rakuska, kde
sa stal clenom skupiny vibrafonistky Very Au-
erovej. Od tej doby neudrziaval kontakty s ma-
darskou scénou, ale postupne vynikol jednak
v nemeckej oblasti (najzévaznejsie nahravky
najma s Joeom Zawinulom a Albertom Man-
gelsdorffom) a ¢asto spolupracoval s hostuju-
cimi americkymi hudobnikmi (o. i. s Oscarom

A. Zoller [foto: archiv]

Pettifordom a Leem Konitzom). Pod ich vply-
vom sa rozhodol emigrovat do USA a tu sa ¢o-
skoro priradil k osobnostiam svetového jazzu.
Svetové uznanie, i ked nie natolko intenzivne
a dlhodobé ako Zoller, dosiahol Elek Bacsik
(1926-1993) — dalsi gitarista Tabanyiho sku-
piny. Stal sa vernym pokracovatelom Stylu
Djanga Reinhradta a tento zaklad rozvijal aj
pomocou aktualnejsich postupov. Zaciatkom
50. rokov Bacsik vycestoval s Tabanyim na an-
gazman do Svajciarska a tu emigroval; dalsie
roky posobil najma vo Franctzsku, kde 6G¢in-
koval a nahraval s tamojSou jazzovou Spickou
(Lou Bennett, Art Simmons, Daniel Humair,
Kenny Clarke a i.). Velkt pozornost vzbudila
jeho participacia na nahravkach s Dizzym
Gillespiem, ktory bol jeho hudbou nadse-
ny (spolo¢ny koncertny album Dizzy on the
French Riviera, Philips 1962). Paradoxne po
presidleni do USA stratila Bacsikova hudba
svoju jazzovu jedinec¢nost a zivil sa viac-me-
nej anonymnym hranim v kabaretoch v Las
Vegas. Treti z gitaristov povojnového Taba-
nyiho kvinteta Andor Kovacs (1929-1989)
neemigroval, a preto nedosiahol v zahranici
popularitu ako jeho kolegovia, ale jeho de-
satrocia trvajuce posobenie na domacej scéne
znamenalo dolezity bod kryStalizcie madar-
skych kaviarenskych hudobnikov smerom
k vyhranenému jazzovému konceptu. Medzi
jeho najambicidznejSie projekty patria na-
hravky so skvelym huslistom Csabom Dese-
om (1939), s ktorym prilezitostne viedol for-
maéciu Hot Club Budapest.
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Emigranti 1956-1957:

Gabor Szabé a Tommy Vig

Pocas emigracnej vlny suvisiacej s revoltciou
v roku 1956 opustilo krajinu mnoho hudob-
nikov. PredovSetkym dvaja z nich si zachova-
li vplyv na madarsky jazz a zaroven uspeli na
medzinarodnej scéne. Gabor Szabd (1936-
1982) sa priradil k najvyznamnejsim svetovym
gitaristom obdobia 60. a 70. rokov. Predtym
(1951-1956) bol v budapestianskom jazzo-
vom Zivote aktivny ako ¢len skupin Attilu Ga-
raya, Andora Kovéacsa,
Sandora Dobsu a Tama-
sa Deéka, s ktorym v lete
1956 nahraval pre roz-
hlas. Dalsie nahravky
vznikli vdaka iniciative
pracovnika amerického
velvyslanectva, ktory ich
vyviezol do Spojenych
Statov a vo svojej relacii
ich odvysielal Willis Co-
nover; bolo to vtedy vy-
razné povzbudenie pre
celd madarska jazzova
komunitu.®> Szab6 rela-
ciu pocul uz v rakuaskej
emigracii a vtedy sa roz-
hodol odist do USA $tu-
dovat na Berklee School
of Music; to sa mu poda-
rilo v rokoch 1958-1961.
Po skonceni Studia sa pri-
radil k najvyhladavanej-
$im svetovym gitaristom, bol ¢lenom zosku-
peni Chico Hamilton Quintet (1961-1964)
a Charles Lloyd Quintet (1964—1965, rytmic-
ku sekciu tvorili Ron Carter a Tony Williams),
po roku 1965 viedol vlastné forméacie. Szabd
bol pocas vrcholného obdobia svojej kariéry

Cs. Desed [foto: P. Spanko]

Ciasto¢ne ovplyvneny etnickym konceptom,
v ktorom integroval r6znorodé vplyvy a pre-
dovsetkym nazvuky madarskej hudby. Na ro-
zhrani 60. a 70. rokov sa stal exponovanym
protagonistom dobového crossover konceptu.
Jeho postavenie dobre odzrkadlovali umiest-
nenia v anketach ¢asopisov a zaujimavé je, ze
v ankete kritikov DownBeatu 1964 ziskali prvé
miesto v kategdrii novych tvari gitaristov spo-
lo¢ne Szabd a Zoller. So Szabéovymi madar-
skym korenmi suvisi jeho najznadmejsia sklad-

ba Gypsy Queen, ktort prevzali do repertoaru
viaceré rockové skupiny (o. i. Fleetwood Mac).
Najvacsiu popularitu ziskala pod zmenenym
nazvom Black Magic Woman v podani Carlo-
sa Santanu (neopodstatnend zmenu autorstva
prepracovanej verzie si pripisal Peter Green
a Szabo ju nenapadol). Po emigracii Szabo
dvakrat uc¢inkoval v Madarsku. V roku 1974 tu
vznikli nevydané nahravky a vysttpil v televi-
zii s gitaristom Gyulom Babosom, klaviristom
Janosom Masikom, bubenikom Imrem Kdsze-
gim a i. Druhykréat priSiel do Madarska kon-
com roku 1981, aby dokoncil zvukové Gpravy
americkych nahravok svojho albumu Femme
Fatale s Chickom Coreom (vysiel na znacke Pe-
pitavr. 1981 ako jediny Szaboov album vydany
v Madarsku). Pocas tejto navstevy planoval zo-
stavenie skupiny s madarskymi hudobnikmi,

ale pre zhorSenie zdravotného stavu ho museli
hospitalizovat a v budapestianskej nemocnici
zomrel.

Az do sucasnosti ma pre madarskd scénu
zvla$tny vyznam vibrafonista, perkusionista
a hudobny skladatel Tommy Vig (1938), kto-
ry uz ako Sestro¢ny prekvapo-
val nevSednym nadanim. Bu-
benik ,,Chappy* ho uvadzal ako
»zazracné dieta“ na koncer-
toch svojho big bandu v bube-
nickych ,,stibojoch. Jeho prvé
nahravky s ,,Chappym® vysli
v roku 1947 a o rok neskor na-
hral v Rakusku dalSie snimky so
skupinou Hot Club Vienna. Po
emigraciiv roku 1956 ziskal §ti-
pendium na Juilliard School of
Music a po absolutoériu sa pri-
radil k najvyznamnej$im ame-
rickym vibrafonistom a per-
kusionistom. Od roku 1970 zil
v Los Angeles, kde nahréaval
s renomovanymi orchestrami (o. i. Quincy Jo-
nes, Henry Mancini, Gil Evans). Velky ohlas
vyvolali jeho vlastné bigbandové projekty, naj-
mi tituly Encounter with Time (Discovery Re-
cords 1967) a The Sound of the Seventies (Mi-
lestone 1968). V 70. rokoch Vig spolupracoval
s progresivnymi experimentujucimi hudob-
nikmi z okruhu trubkara Dona Ellisa a Mil-
cha Levieva a zaujali ho nekonvenéné metrické
sustavy balkanskej hudby. V roku 1978 s nimi
nahral album, na ktorom uplatnil aj prvky ma-

hudobnijzivet



darskej hudby.* Prvy navrat na domacu scénu
zaznamenal v roku 1971, ked niekolkokrat vy-
stapil s ,,all-stars“ forméaciou v Budapesti a vy-
dal s nou album.> Po roku 1989 sa stal Vig po-
stupne sucastou madarskej scény, v roku 2000
sa prestahoval z USA nastéalo do Madarska, vy-

B. Szakcsi Lakatos [foto: P. Spanko]

stupuje na koncertoch a festivaloch s doméci-
mi hudobnikmi, vedie majstrovské kurzy v Ta-
tabanyi a prilezitostne komponuje rozsiahlej-
Sie skladby (pre Budapest Jazz Orchestra na-
pisal v r. 2006 kompoziciu Budapest 1956).
Dalsim ambiciéznym projektom bolo vydanie
nahravok Vigovho madarského ,,all-stars or-
chestra® s tenorsaxofonistom Davidom Mur-
rayom na CD Welcome To Hungary! (Klasszi-
kus Jazz Records 2011). Nahravky syntetizuju
Vigov nazor na sucasny bigbandovy zvuk a do
obsadenia v¢lenil tiez tarogat6 a cimbal.®

Vyvoj po roku 1956

Kéadarovsky rezim vytvoril v dalSom obdobi
po krvavom potlaceni revolucie (v porovnani
s inymi vychodoeurépskymi krajinami) kom-
promisnejSiu a liberalnejsiu spoloc¢ensku at-
mosféru. V jazze sa to prejavilo jednak uzkym
kontaktom s emigrantmi, ktori mali na doma-
cu scénu (na rozdiel napr. od Ceskoslovenska,
NDR alebo ZSSR) délezity vplyv, a tiez vacsi-
nou bezproblémovym zakladanim spolkov, ¢a-
sopisov a jazzového Skolstva. V tomto obdobi
sa dovfSili emancipaéné jazzové snahy a na-
priek tomu, Ze kaviarne a reStaurécie nadalej
znamenali existenénu zakladnu, ziskal jazz
autondmny charakter. Priekopnikom osamos-
tatnenia jazzu bol klavirista Kornél Kertész
(1910-1983), uz od 40. rokov ojedinely pro-
pagator bebopu a progresivneho jazzu. Kon-
com 50. rokov sa z jeho iniciativy v priesto-
roch hotela Astoria pravidelne konali koncerty
moderného jazzu. Domacou skupinou bolo
Kertészovo kvarteto a stalymi navstevnikmi,
ako aj participantmi jam session, boli hudob-
nici novej generéacie. Z nich vyzdvihnime spo-
Ciatku westcoastovo orientovaného klaviristu
Attilu Garaya (1931). Ten zac¢iatkom 60. ro-
kov (v dobe, ked zahrani¢né kontakty medzi

hudobnikmi i vo vnutri ,,bloku® boli raritou)
upozornil v zahrani¢i na existenciu madarské-
ho moderného jazzu. V roku 1962 vysttpil na
prelomovej prehliadke v Karlovych Varoch,
nasledovali vystupenia na festivaloch vo Var-
Save, Prahe, Blede, Norimbergu. V neskorSom

obdobi (od 70. rokov) uz ne-
bola Garayova medzinarod-
na pozicia natolko vyrazna.

Nova, na jazz Specializova-
na generacia, sa v plnej mie-
re uplatnila od zaciatku 60.
rokov a jej prislusnici az do
sucasnosti zdsadne ovplyvni-
li podobu madarského jazzu.
,2Motorom“ vyvoja sa stali
najma klaviristi. Zo stereoty-
pu suverénnej, az exhibicio-
nistickej technickej dispozi-
cie sa smerom k harmonickej
a rytmickej inovacii posunul
Gyodrgy Vukan (1941), kto-
ry miesto postupov ,peter-
sonovského typu preferoval
indpiraciu Stylom McCoya
Tynera. Medzinarodné uspe-
chy coskoro ziskali Gusztav
Csik a Béla ,,Szakcsi“ Laka-
tos. Ddlezité miesto v ma-
darskom jazze ma klavirista,
pedagog a muzikolog Janos
Gonda (1932), ktory vynikol
predovsetkym ako zaklada-
telska osobnost madarského
jazzového Skolstva (v roku
1965 zaloZil jazzova katedru
na Konzervatériu Bélu Bar-
toka, ktora v roku 1990 pod jeho vedenim po-
kracovala na Hudobnej akadémii Ferenca Lisz-
ta). Z gitaristov sa k Andorovi Kovacsovi v 60.
rokoch pripojil Gyula Babos (1949) a prie-
kopnikom hry na trabke sa stal Rudolf Tom-
sits (1946-2003). Oblast tradicného jazzu od
roku 1960 az do sui¢asnosti reprezentuje pre-
dovsetkym Benko Dixieland Band, ktory ¢as-
to a uspe$ne ucinkuje na zahranic¢nych festiva-

loch, vdomacom prostredi uvadza sélistov sve-
tového mena, dokonca na Stadidnoch s maso-
vou navstevnostou.

Kontrastné osobnosti:

Aladéar Pege a Gyorgy Szabados
Medzinarodne najznamejSou osobnostou do-
macej scény obdobia 60. az 90. rokov bol kon-
trabasista Aladar Pege (1939-2006). V sa-
motnom Madarsku existoval vo¢i Pegemu (naj-
ma pre jeho omracujicu techniku zakryvajicu
podla niektorych manko v jazzovom citent) isty
kriticky odstup. V kazdom pripade nadvéznost
na virtudznu tradiciu madarskej a ciganskej
hudby v rozmanitych podobach (od Liszta po
vykony primasov) mala celosvetovy uspech.
Pege s oblubou uplatrioval vo svojom repertoa-
ri jazzové upravy madarskych ludovych piesni.
Disponoval unikatnou hudobnou empatiou
a dokazal sa prisposobit roznorodym hudob-
nym trendom od mainstreamového swingu po
hudobnu avantgardu; svojim hudobnym part-
nerom dodaval pocit vzdjomnej spriaznenosti.
V medzinarodnom kontexte bol pre Pegeho
prelomovy rok 1964, ked vystupil na sérii ,,vy-
chodnych® festivalov (Bled, Praha, Varsava)
a obdiv k jeho fenomenalnej hre sa zac¢al rychlo

K. Olah [foto: P. $panko]

$irit. Jeho medzindrodné tspechy umoznili Sir-
Sie uplatnenie aj jeho spoluhracom (v priebehu
60. rokov napr. bubenici Gyula Kovacs a Imre
Készegi, saxofonista Dezs6 Lakatos, klavirista
Béla Szakcesi Lakatos a mnohi ini); koncepény
posun do jeho kvarteta priniesol v roku 1968
coltranovsky tenorsaxofonista Mihaly Radu-
ly, ktory patril az do svojej americkej emigracie
(1973) k podnetnym osobnostiam madarské-
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—>  ho jazzu. Po roku 1975, ked Pege tri roky po-

sobil v Zapadnom Berline, akcelerovala jeho
popularita v zdpadoeurdpskych a zdmorskych
krajinach. K vrcholom jeho kariéry patrili al-
bumy Synchronicity (Enja 1978) a Winter Rose
(Enja 1980) v duu s kanadskym klaviristom
Walterom Norrisom, koncert s Mingus Dynas-
ty na festivale v Montreux (1980) a vystupenie
na newyorskom Kool Jazz Festivale s Herbiem
Hancockom a Tonym Williamsom (1982).

Kontrastom ku komunikativnemu, eklek-
tickému a Siroko uzndvanému dielu Aladara
Pegeho bola elitarska, vyhranen4, nekom-
promisna a v izkom medzinarodnom kruhu
uznavand hudba najvyznamnejsej osobnosti
madarského avantgardného jazzu — klaviristu
a hudobného skladatela Gydrgya Szabado-
sa (1939-2011). Svojsky freejazzovy kon-
cept vyvinul koncom 50. rokov bez toho, aby
poznal paralelné trendy v USA a v zapadnej
Eurépe. Ako zakladné zdroje inSpiracie svo-
jej hudby uvadzal autenticky transylvansky
folklor a dielo Bélu Bartoka. Jeho rany, ma-
darskymi folklornymi reéaliami ovplyvneny
koncept uviedol na prelomovom albume Az
Eskiivé/The Wedding (Hungaroton/Pepi-
ta 1975), dalSie albumy venoval impresiam

K. Fekete-Kovacs [foto: P. Spanko]

z poézie Endreho Adyho (Adyton, Hunga-
roton/Krém 1983) a pamiatke madarskej
revolacie 1956 (A szarvassd vdlt fiak/Sons
Turned Into Stags, Hungaroton/Krém 1989).
Od roku 1982 koncertoval s Anthonym Brax-
tonom v duu alebo v triu (spolu s Vladimirom
Tarasovom). V 90. rokoch tiez viackrat spolu-
pracoval s Roscoem Mitchellom (album Jele-
nés/Revelation, Fond 1996). Svojou hudbou
ovplyvnil dalSiu generaciu madarskych hu-
dobnikov, z nich predovsetkym vyraznu osob-
nost madarského jazzu 80. rokov, saxofonistu
Mihalya Drescha (1955).

Aktualna scéna

Saxofonista Laszlé Dés (1954) svojou inkli-
naciou k lyrickej introvertnej meditativnosti
nadviazal na Skandinavsku liniu a odlisil sa
tak od zazitych predstdv o madarskom jazze.
Upozornil na seba uz zaciatkom 80. rokov
svojou skupinou Dimenzié (s klaviristom Ja-
nosom Masikom) a postupne vjeho skupinach
vynikli nové generacie hudobnikov. Dés pred-
znamenal ndstup jazzmanov odchovanych od-
bornymi Skolami, ktori jazzovua interpretaciu

32

pocituja ako sucast Sir§ich hudobnych zauj-
mov. Sdm vynikol ako skladatel muzikalov, fil-
movej a komornej hudby. V Désovom septete
(2003-2008) posobil aj stylotvorny hudobnik
nového madarského jazzu, trubkar, sklada-
tel a aranzér Kornél Fekete-Kovacs (1970),
ktorého ambiciéznym ¢inom bolo zaloZenie
ansamblu Budapest Jazz Orchestra (BJO
viedol v obdobi 1998-2005). Jeho zameranim
boli vd¢Sinou naroc¢né skladby ¢lenov suboru
a spociatku v repertoari vynikli prave kompo-
zicie Feketeho-Kovacsa. NajuspesnejSimi sa
stali Budapest Jazz Suite (2001, uvedena tiez
v Helsinkach v podani UMO Jazz Orchestra)
a The Wayfarer (2002), rozsiahla kompozicia,
ktora okrem nahravky domaceho BJO s hos-
tujicim Davidom Liebmanom (Human Circle
— The Wayfarer, BMC 2003) tiez naStudoval
medzinarodny European Broadcasting Union
Jazz Orchestra. Postupne pre BJO kompono-
vali a aranzovali Béla Szakcsi Lakatos, Kal-
man Olah, Péter Eotvos, Kéroly Binder a i. Ko-
vacs po roku 2005 zostavil ansambel Modern
Art Orchestra a je aktivnym v roznych medzi-
narodnych zoskupeniach (Central European
Jazz Connection, Brande International Music
Workshop, UMO Jazz Orchestraai.).

Madarska scéna v uplynulych dvoch desatro-
¢iach disponuje neprehladnym mnozstvom
technicky i vyrazovo skvelych hudobnikov.
Novu aktualnost a nové kvality prezentuji hu-
dobnici pokracujuci v linii gypsy jazzu (v jeho
modifikovanej a aktualizovanej podobe).

Typicky madarsky stereotyp hudobnika udr-
ziavajuceho kontakty s domacim zdzemim na-
piiia tenorsaxofonista Tony Lakatos (1958),
ktory posobi v zahranici, predovSetkym v Ne-
mecku od roku 1981. Lakatos patri v sucas-
nosti medzi najexponovanejsich eurdpskych
jazzmanov. Zvlastnym javom je rodinny ,,klan
Szakcesi Lakatosovcov®, ktory tvoria Styria me-
dzinarodne tspesni klaviristi: Béla Szakcsi
Lakatos (1943), jeho synovia Béla Szakcsi
Lakatos Jr. (1968) a Robert Szakcsi Laka-
tos (1975), ako aj ich bratanec Kalman Olah
(1970). Propagatorom hudby tohto okruhu
umelcov sa stal Jack DeJohnette, ktory parti-
cipoval na viacerych ich nahravkach, vratane
spolo¢ného albumu vsetkych Styroch klaviris-
tov.” Uspechy ,,Szakcsi Generation® st velmi
vyrazné, najvyssSie ocenenia sa viazu k menu
Kalméana Olaha, ktory ziskal prvenstva na

prestiznych skladatelskych aj interpreta¢nych
sutaziach.®V jeho pdsobeni Coraz intenzivnej-
Sie vystupuju do popredia ambiciézne kom-
pozi¢né projekty. Rozsiahle Concerto for Jazz
Orchestra uviedol v roku 2001 Budapest Jazz
Orchestra, nasledoval Concerto for Symphony
Orchestra and Jazz Band (2004), ktory viac-
krat odznel v podani Olahovho kvinteta a sym-
fonického orchestra v Miskolci. Ako sélista
a skladatel sa Olah predstavil — aspon podla
ohlasu u kritiky — svojim doteraz najispesne;j-
$im opusom Images: In memoriam Béla Bartok
pre bigband (Budapest Jazz Orchestra) a sélo-
vy klavir (Hungaroton 2008).°

Sucasna madarska scéna je bohato ¢lenena
a zo $kol kontinualne vychadzaju dalsie vyraz-
né talenty, ktoré len tazko hladaju existenéné
zazemie. Sirsie medzinarodné uznanie sa po-
darilo dosiahnut pomerne malej ¢asti skvelych
hudobnikov. Ti, ktori vynikli, spolupracujt so
svetoznamymi osobnostami, umiestiujd sa
v medzindrodnych anketach a sttaziach. Nova
generacia tunajSich hudobnikov pozmenila
tradi¢né stereotypy prisudzovné madarskému
jazzu, i ked stale najnédpadnej$im znakom je
technickd bravura, ktora vsak sluzi SirSie poni-
manym vyrazovym poloham.

T. Lakatos [foto: archiv]

Poznamky:

! Ako zaujimavost uvedme, Ze v tom obdobi ako diri-
gent v divadle Renaissance pdosobil J6zsef Kozma (po
emigracii Joseph Cosma), ktory sa stal vyznamnym
franctzskym skladatelom filmovej hudby a autorom
Sansonu a jazzového Standardu Autumn Leaves.

2 Seiber a Dankworth v r. 1959 napisali spolo¢nu
tretoprudova skladbu [mprovisations pre jazzovy
a symfonicky orchester. Podrobnu $tudiu o vztahu
Seibera k jazzu (Seiber Mdtyds és a jazz) publikoval
Soma Kovécs v antologii madarskych historickych
jazzovych studii Fejezetek a Magyar jazz torténetébol
1961-ig (Budapest 2001, red. Géza Gabor Simon).
V antoldgii st tiez spracované dalsie fenomény
a osobnosti z historie madarského jazzu; madarsky
ragtime od r. 1901, Lajos Martiny a madarsky swing,
Laci Olah a jeho posobenie v ZSSR, Jend ,,Chappy“
Orlay, jazz v madarskom filme, madarskéa etapa v po-
sobeni Atillu Zollera, Kodaly o jazze a i.

3 Willis Conover prvy raz navstivil Madarsko
v 1. 1965 na festivale v Debrecine a vo svojej relacii
odvysielal zaznam z vystipeni skupin Aladara Pege-
ho a Bélu Szakcsi Lakatosa.

* Tommy Vig 1978 (Dobre Records 1978), T. Vig —
vib, Don Ellis — tp, Milcho Leviev — p, Abraham La-
boriel — b, Ed Green — dr

hudobnijzivet



> Tommy Vig in Budapest! (Mortney 1971), T. Vig —
vib, Béla Szakcsi Lakatos — p, Aladar Pege — b, Imre
Koszegi— dr

© V recenzii na strankach internetového magazinu
All About Jazz Jerry D'Souza konstatoval: ,,Vig pur-
sues the ,Big Band American Sound‘ on Welcome to

ALADAR
PEGE

THE
ALADAR pEGE QUARTET AND GUESTS

e S ZABADOS
b L T IESRUVO

Wik Wheleps

Hungary!, but goes for an interesting trajectory with
the inclusion of saxophonist David Murray —whose free
styles permutations energize the music —and two Hun-
garian instruments, the cimbalom and the tarogato. It
all works well with the tasteful arrangements enriched
by the musicians. Murray and Vig state the theme of
Sahara with tenor saxophone and vibraphone, respec-
tively; both in melodic consonance. Murray angles out,
changing the tempo and intensity of his notes in a vir-
tuosic performance. The advent of the orchestra moves
the composition into a swing time that Murray embra-
ces with robust verve. The assimilation is seamless,
and the soulful power absorbing. Vig Corn, based on a

STEFAN
"PISTA"
BARTUS

% JazzBrothers
featuring

Hungarian folk melody, has an incipient beauty framed
by Balazs Cserta on tarogato, accompanied by Rozsa
Farkas on cimbalom. The mood explodes in a dazzling
array of swirling melodic lines that quickly gravitate
into swing. The concept makes for a lively outing and,
with Cserta and Farkas adding intonations, this turns
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out to be most delectable of the set.“ http://www.alla-
boutjazz.com/php/article.php?id=40336

7 Szakesi Generation: 8 Trios for 4 Pianists (BMC
Records 2006) s kontrabasistom Johnom Patituccim
a bubenikom Jackom DeJohnettom. DeJohnette po-
mohol k SirSej popularite madarskych hudobnikov
a na texte k albumu uviedol: ,,| would just like to say
what a great pleasure it was to play music with Béla,
Béla Jr., Robert, Kalman Olah and John Patitucci.
I hope through the release of the music on this CD that
maybe the rest of the world will begin to appreciate the
special talent and warm creative feeling that Hunga-
rian jazz musicians have to offer. Spolupraca pokra-

ANDY MIDDLETON

Bl
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¢ovala, ked DeJohnette s kontrabasistom Ronom
McClurom participovali na nahravani ,,amerického®
celosvetovo distribuovaného albumu Kalmana Ola-
ha Always (Memphis Records 2007).

8 Okrem inych vyznamnych oceneni zvitazil Olah
na sutaziach International Jazz Piano Competition
(Polsko, 1989), Leverkusen Jazz Competition (Ne-
mecko, 1990), Hoeilaart International Jazz Com-
petition (Belgicko, 1995), Thelonious Monk Jazz
Composer's Competition (USA, 2006, Grand Prix
za skladbu Always). Olahovo CD Always sa v anke-
te ¢asopisu Jazz Magazine umiestnilo ako ,,najlepsi
jazzovy album roka 2008“. Vitazstvo na prestiznej
sutazi s6lového jazzového klavira na festivale v Mon-
treux ziskal z hudobnikov tohto okruhu aj Rébert
Szakesi Lakatos (2001).

° Thomas R. Erdmann recenzoval Images v ¢asopise
Jazz Review: ,Images is Olah’s brilliant homage to,
and reworking memoriam of, Bela Bartok’s music into
aquasi-jazz/classical highbred that s true to both gen-
res and crossovers between them as well. Without the
need for direct quotes of Bartok’s music, Olah, in the
two part Images suite, evokes not just the complexity
and tight construction inherent within the folk mu-
sic pioneer’s music, but also orchestrates a big band
sound resplendent with clashing brass and triumphant
saxophones. Olah’s piano work, a mainstay and focal
point throughout, is at times both terse and sprawling
in much the same way Bartok’s Miraculous Mandarin
isboth a statement of strength and yet full of beautifully
constructed 20th century harmonically oriented melo-
dies.“ Erdmann ocenil unikatne kvality orchestra:
,» The Budapest Jazz Orchestra is as fine a big band
as can be found in today’s jazz market. They play with
a surety and grace, punctuated by solid metrical time
concepts and an innate feel for swing, missing from so
many of today’s best collegiate and professional jazz
ensembles. In the hands of Ol&h’s tremendous arran-
gements the group has produced their finest record,
and the best big band recording, so far, of this century.
If you only buy one big band album this year, this is the
disc to buy.” http://www.jazzreview.com/index.php/
reviews/latest-cd-reviews/item/25905
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RECENZIE

Vivaldi

Concerti per fagotto Il
S. Azzolini

L'Aura Soave Cremona,
D. Cantalupi

naive 2011
distribucia DIVYD

. Tak, ako velky maliar dokdze
nacrtnut scénu pdr tahmi, Vivaldi je
schopny prostrednictvom niekolkych
ténov vyvolat emdcie, ktoré pésobia
dokonale ludsky ," povedal Sergio
Azzolini v rozhovore k prvému
dielu z planovaného kompletu
Vivaldiho fagotovych koncertov

v ramci impozantnej vivaldiovskej
edicie, ktord franctzsky label naive
vydava v spolupraci s Univerzitnou
kniznicou v Turine. Takmer Styri
desiatky koncertov pre fagot
ostavaju v kontexte Vivaldiho diela
stale urcitou zahadou. Michael
Talbot v skladatelovej biografii
uvadza, Ze Benatky neboli prave
miestom, kde by sa sélové
skladby pre tento nastroj tesili
zvlastnej oblube. Renesancny
dulcian postupne upadol do
zabudnutia a novy franctzsko-
nemecky nastroj s klapkami

sa v Taliansku presadzoval len
pomaly. Napriek tomu v obdobi
Vivaldiho skladatelskej zrelosti,
teda niekedy medzi rokmi

1720 az 1741 (skladatelova
smrt), vznikaju koncerty, ktoré

v rozsiahlom diele rysavého patra
zaujmu okrem charakteristickej
melodickej invencie i neobycajnou
rytmickou pestrostou,
premyslenou koncepciou formy

a detailnostou vypracovania
partitdr. Najnovsie vyskumy
ceského muzikoldga Vaclava Kapsu
ukazuju, ze diela mohli vzniknut
pre Slachtické dvory v zapadnej

a strednej Eurdpe, so znacnou
pravdepodobnostou aj pre kapelu
groéfa Morzina. Ako poznamenéva
Talbot, Vivaldiho fagotové
koncerty, podobne ako tie pre
violoncelo i arie pre nizsie hlasy,
maju v kontexte skladatelovho
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diela zvlastne postavenie dané
z4vaznostou orchestralneho
sprievodu a vyvazenostou expresie
a virtuozity v sélovom parte.
Fenomenalny taliansky fagotista
Sergio Azzolini dokazal kazdému
zo siedmich koncertov na tomto
CD (RV 499, 472, 490, 496, 504,
483, 470) presvedcivo vdychnut
vlastny Zivot. Dramaticky zaciatok
Koncertu a mol RV 499 s prudkymi
akcentmi a synkopami strieda
melancholicka kantiléna pomalého
tvodu 1. ¢asti Koncertu C dur
RV 472 a nasleduje komicky dialég
orchestra a fagotu v Koncerte
F dur KV 490; brilantnym Prestom
z Koncertu Es dur RV 483,
vyuzivajucim tému arie z Vivaldiho
opery Semiramide, sa posluchac
zrazu ocitne uprostred svetiel
operného pddia... Nahravka pri
sustredenom pocuivani nezacne
ani na okamih nudit a meni tak
¢asto citovany bonmot ,ako Vivaldi
Seststokrat opisal jediny koncert”
na zlomyselné ohovaranie.
Azzoliniho fagot s nadhernym
medovym ténom - képia
anonymného talianskeho
majstra z roku 1710 -
vdaka dokonalej intonacii
a artikulacii spieva i rozprava.
Majstrovské ovladanie nastroja
vystupuje do popredia zvlast
v charakteristickych pasazach,
kde melédia skace v akomsi
imaginarnom dialégu z
registra do registra. Virtuozita
a schopnost sélistu plasticky
tvarovat tén s mnozstvom
artikulaénych i vyrazovych
nuans pri si¢asnom zvladani
technickych problémov v rychlych
Castiach doslova vyrazaju dych,
aby Azzolini vzapati ocaril
hibkou a rétorickymi gestami
v largach a larghettach. Nahravka
je vynimocna aj spolo¢nym
dychanim orchestra a sélistu,
¢o spolu s drobnymi agogickymi
zmenami prepoziciava hudbe
prirodzenost, vzdusnost a odlisuje
ju od mnohych interpretacii
barokového repertoaru, ktoré sa
pre rytmickd topornost zvyknud
ironicky prirovnavat k Sijaciemu
stroju. ,Fagot, ako ste ho este
nepoculi” - takéto marketingové
nalepky na CD casto prehanaja.
V tomto pripade je to viak
pravda. Sergio Azzolini bude
zaciatkom maja koncertovat vdaka
Stredoeurdpskej vzdelavacej
akadémii eduMEMA v Poprade
a Kosiciach. Odportcam
nezmeskat.

Andrej SUBA

Berlioz

Nuits d‘été
Harold en Italie
A. S. von Otter,

A. Tamestit

Les Musiciens du
Louvre Grenoble,
M. Minkowski
naive 2011
distriblcia DIVYD

Les Musiciens du Louvre, Marc
Minkowski a Berlioz? Zvlastna
kombinacia, hoci je to uz takmer
20 rokov, odkedy John Eliot
Gardiner nahral na dobovych
nastrojoch znovuobjavenu
Berliozovu Messe solennelle, a to
velmi impozantne. Dnes uZ nie je
neobvyklé, ak sa aj hudba tohto
franctzskeho skladatela stava
objektom historicky poucenej
interpretacie, no spomenuti
hudobnici maji svoje repertoarové
tazisko predsa len niekde inde.

Ak ich nieco s Berliozom spdja,

je to viac miesto ich posobiska,
Grenoble, centrum skladatelovho
rodného kraja. V kazdom pripade
sa im podarilo najst spdsob, ako

k mnohokrat nahratym skladbam
este povedat nie¢o nové. Ci je toto
LNové” tym pravym vystihnutim
podstaty interpretovanych diel, je
uz in otazka.

Pokial'ide o Harolda v Taliansku,
mozZno povedat, Ze 4no aj nie.
Hned'v Givode na seba upozoriiuje
nanajvys komorny zvuk orchestra
dany hlavne mensim obsadenim
slacikovych nastrojov. Berlioz

v partitire predpisuje ich
minimalne pocty a Les Musiciens
du Louvre sa im zdaleka
nepriblizuju. Styri kontrabasy

st pre tato symfoniu skratka
malo; hudbe chyba pInsi objem a
pocit Sirsieho priestoru. Druhou
zvla$tnostou je pomerne rychle
tempo (to, ktoré v introdukcii
predpisal Berlioz, sa tak ¢i tak
malokedy dodrziava) sprevadzané
trochu podivnym, akoby tanecnym
frazovanim. V allegrovych €astiach
symfdnie - zvlast v Orgidch
zhajnikov - je tempo miestami
premrstené, na hranici povrchnej

efektnosti. Na druhej strane

treba povedat, Ze orchester ani

pri hraniénych tempach nestréca
zo zretela artikulaciu; Harolda
som pocul nespocetné mnozstvo
raz s francizskymi, nemeckymi,
kanadskymi, ruskymi, ¢eskymi

aj slovenskymi orchestrami, no
presnost a artikulacna Cistotu
Minkowského nahravky nedosiahol
Ziadny z nich.

Repliky dobovych dychovych
nastrojov zneju vynikajico, mozno
s malou vynimkou piestovych
lesnych rohov, namiesto ktorych
by lepSiu sluzbu urobili novsie
ventilové nastroje. (Navyse

v zavere 2. Casti, pri imitaciach
zvuku zvonov, druhy hornista
zmeskal svoj posledny nastup,

o v3ak s trochou nadhladu

mozno pokladat tiez za sucast
Jautentického” interpretaéného
pristupu, kedZe v sdvislosti s tymto
rytmicky chalostivym miestom
Berlioz spomina podobné pripady
a mnohonasobne preklina hracov,
ktori nevedia spravne vyratat
pauzy...) Kornety st odliSené od
tribok, maju krasny makky zvuk

a st plnohodnotnymi melodickymi
nastrojmi, sekciu plechovych
nastrojov dopiia ofiklejda, hoci
som ochotny stavit sa, Ze by jej
Berlioz nedal prednost pred
modernejSou tubou. Vyhodou
komornejsieho zvuku orchestra

je to, Ze sélista na viole s nim
nemusi neustale zvadzat boj

o pretzitie. Je nim renomovany
Antoine Tamestit a jeho vykon patri
k najcennejsim kvalitam nahravky.
Okrem nadherného zamatového

a okrtihleho tonu prepozical svojmu
partu velmi osobité frazovanie

a sympaticky punc individuality.
Jeho pianissimo pri opakovani
hlavnej témy 1. ¢asti je skutocne
»quasi niente”, ako to Ziada Berlioz
v partitdre, arpeggia sul ponticello
v Pochode ptnikov su vyslovene
Sepkané.

Volny cyklus piesni s orchestrom
Letné noci s Minkowskym uz po
druhykrat nastudovala Svédska
mezzosopranistka Anne Sofie

von Otter. Osobne by som sa viac
potesil franctizskym interpretom
(vzhladom na obsah textov zvyknu
tieto piesne striedavo spievat
spevaci oboch pohlavi), mladsie

a sviezejSie posobiacemu timbru,
z ktorého by nevanulo tolko
severského chladu. Von Otter
napriek tomu ovlada svoj hlas stale
skvele a spolu s komorne znejicim
orchestrom (na ktory si stale
celkom neviem zvyknt) dosahuje
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niekolko ¢arovnych okamihov.

Zaver patri balade Le roi de Thulé

z Faustovho prekliatia, kde sa

spolu s Otterovou znova zaskvie

Antoine Tamestit, nejpresvedcivejsi

Harold, akého som dosial pocul.
Robert KOLAR

lannis Xenakis

lannis Xenakis
Complete Cello Works
A. Deforce

Ensemble musikFabrik
&@on 2011

distriblcia Hevhetia

Priaznivci jedného

z najvyznamnejsich hudobnych
tvorcov druhej polovice 20.
storocia, gréckeho skladatela
lannisa Xenakisa, tento rok
oslavuju osemdesiate vyrocie jeho
narodenia. Renomovany belgicky
violoncelista Arne Deforce pri tejto
prilezitosti nahral jeho kompletné
dielo pre violoncelo. Album

v uvode obsahuje dve pomerne
rozsiahle kompozicie pre sélové
violonéelo, Nomos Alpha a Kottos.
Nomos Alpha (1966) predstavuje
radikalnu a inovativnu premenu
spevného a ,poludsteného”
vnimania zvuku violoncela na
drsnd masinériu abstraktného
stroja. Skladba Kottos (1976)
nazvom siaha do gréckej mytoldgie
a predstavuje jedného z bajnych
gigantov. Dramaticku silu tohto
mytu o obrovi so sto koncatinami
predstavuje violoncelista a jeho
,SUboj s neludskou partitdrou”.
Virtuozita diela smeruje k doslova
extatickej katastrofe. Kottos
stelesniuje bestialne sily v hudbe

a pomyselne prebudza ,zviera

v nastroji”. Skladba by podla
inStrukcii autora nemala zniet
prijemne, ale hrubo a drsne. Obe
skladby s extrémne naroc¢né
virtudzne diela a balansuju na
hrane hratelnosti. Ako tvrdil
Xenakis, vyraz a emécia sa nema
prejavovat vo ,forme, hmote
alebo v témach, ale v sile, hustote
a intenzite”. Vsetky Xenakisove
diela st prisne Strukttrované na
zéklade matematickych konstrukcii
a poznamky v booklete CD obcas

pripominaju skor ucebnicu

pre matematicko-fyzikalnu
fakultu, s nakresmi rotacii

kocky a algoritmov. Deforceova
interpretacia Xenakisovych vizii

je bez zveli¢ovania vynimocna.
Famézne predvadza technické

a vyrazové aspekty skladieb, ktoré
zahfnaju extrémne rychle pizzicata
v tremole, rychle col legno battuto,
glissanda, alikvoty, Stvrttony,
dvojhmaty s mikroposunmi,
trojzvuky, dynamické Soky, to
vietko dovedené do extrému na
konci skladby Nomos Alpha, kde
interpret sticasne hra dve stupnice
v protipohybe, jednu beznym
spdsobom a druhu v alikvotnych
tonoch az do vzajomného rozpitia
vyse Siestich oktav.

Nasleduje Charisma (1971),
kratsia skladba pre violoncelo

a klarinet (Benjamin Dieltjens).

I na malej ploche vsak Xenakis
dokaze ,predpisat recept” na tplne
nepredstavitelné zvuky oboch na-
strojov. V tejto dramatickej skladbe
znie klarinet miestami ako rozla-
dena elektricka gitara a violoncelo
ako basgitara, a tento kvilivy
stizvuk by pokojne mohol zniet na
metalovom alebo hardcorovom
festivale, pricom samotna nahrav-
ka je Cisto akusticka. Opat zvuk
skriabania, rachot, drsné zvukové
bloky, neviedné farby, ,zrnenie”,
ilustracia ,nehuméanneho” zvuku,
prefukovanie, klepot klapiek
klarinetu, hra s pokynom ,sons
électriques”. Takmer vsetky diela
albumu hra interpret podla poky-
nov rovnym ténom bez vibrata, ¢o
zvySuje brutalitu vyrazu. Drama
hudby ma stelesiiovat bolest nad
nahlou stratou - smrtou mladého
skladatela Jeana-Pierra Guézeca.
Dielo je indpirované ver§ami z Ho-
mérovej lliady. Skladba Epicycles
pre violoncelo a komorny stibor
pre zmenu erpa z ptolemaiovskej
geocentrickej sustavy prenesenej
do hudobnych vztahov (centrum
verzus periféria). Hudbu charakte-
rizuje uspornost materialu a ,isté”
zvuky bez efektov. Skladba formo-
vo pripomina starobylu Struktdru
concerta grossa.

Tri diela z 90. rokov uvadza Paille
in the Wind pre violoncelo a klavir
(Daan Vandewalle), kde klavir

plni rytmickd tlohu v podobe
nepretrzitych dderov klastrov.
Dalej st to diela Hunem - Iduhey,
kde Deforcea sprevadza na husliach
Wibert Aerts (nazov skladby je
anagram mena Yehudi Menuhin)

a skladba Roscobeck pre violoncelo
a kontrabas (Lode Leire), ktoré je

opat slovnou hrackou - skratkou
mien interpretov Rohan de Saram
a Stefano Scodanibbio. Album
uzatvara tanecna Dhipli Ziya
pre husle a violoncelo, rozkosna
tonalna altizia na miestny grécky
tanec. Hoci skladby z 90. rokov
nemaju ten vzrusujuci naboj
ako autorove experimenty zo
60. a 70. rokov, album ako
komplet je skvelou prehliadkou
fascinujucej hudobnej Struktury,
dokonalej previazanosti hudby
a matematickych vztahov i
neobycajnych hudobnych
napadov plnych silnych emdcii.
Nahravka diel lannisa Xenakisa
v podani Arneho Deforcea by mala
byt udalostou roka nielen pre
xenakisovsky ,fanklub”.

Peter KATINA

Godowsky

22 Chopin Studies
. Ili¢

paraty 2011

Meno lvana lli¢a mi aZ donedavna
ni¢ nehovorilo. Trochu ma prekvapil
fakt, Ze s enormne naro¢nym
prisposobenim Chopinovych

etlid pre lavd ruku sa pokusa
prerazit relativne neznamy
klavirista. Povedzme si, Ze ani
vydavatelstvo paraty nepatri

k najfrekventovanejsim... Uplne
nezvycajnym spésobom som k danej
nahravke dostal dokonca tlacovu
spravu s nazvom ,Znovuzrodenie
Leopolda Godowského: Klavirny
virtuoz Ivan lli¢ predstavuje na
novom CD 22 varidcii Chopina”.
Podla tlacovej spravy toto CD
predstavuje ,husdrsky kusok
virtuozity a muzikantstva".

S tymto tvrdenim nemozno
nesthlasit. Kazdy, kto niekedy

hral na klaviri, vie, aka je to drina
pouzivat namiesto oboch ruk jednu,
a preto sa radsej do podobnych
extravagantnych dobrodruZstiev
nepusti. (Iny pripad predstavuje
nejaka smutna nehoda, pre ktoru

je klavirista nateny hrat iba lavou
rukou - k najzname;jsim lavorukym
virtuézom patrili grof Géza Zichy

a Paul Wittgenstein.)

RECENZIE

Godowského stazené tpravy
Chopinovych ettd st svojim
spdsobom legendarnym
prispevkom do dejin klavirnej
literattry. Patdesiattri $tadii tohto
vynikajiceho pedagéga a interpreta
vzniklo v rokoch 1893-1914

a predstavuje pre vacSinu
klaviristov tazko prekonatelnt
vyzvu. Iba zaciatkom tisicrocia

sa ich relevantnym spésobom

ujali Marc-André Hamelin a Boris
Berezovskij; nahravka Americana
Ivana lli¢a je vyznamnym
prispevkom do Godowského
recepcnej a interpretacnej historie.
Prv vsak, ako budeme vyslovovat
superlativy o majstrovstve

a technickej zdatnosti virtudza
(ktoré urcite nebudd nemiestne),
musime podrobit kritickému
hodnoteniu samotny Godowského
kompozi¢no-esteticky prinos. Su
jeho chopinovské Stidie cennou
sticastou klavirneho repertoaru

aj vtedy, ak neberieme do tvahy

ich sofistikovany vklad k briseniu
prstokladov a inych pianistickych
fines? Je Godowského transformacia
Chopinovho hudobného jazyka
prinosom v dialégu romantického

a postromantického Stylu? Alebo ide
skor o samoucelnd exhibiciu, ktora
poetovi klavira skor ublizi?

Po viacnasobnom vypocuti llicovej
nahravky sa priklanam k druhej
odpovedi. V 22 stididch pre

lavii ruku podla Chopina som

marne hladal velkost i poéziu
inpiracného zdroja: na druhej strane
+pridana hodnota” Godowského
chromatickych ¢i textdrnych
ozvlastneni v mojom vnimani
rozhodne nedosiahla mieru, pre
ktorti by som citil potrebu hibsie

sa tymito Sttidiami zaoberat. O to
problematickejsie je vyslovovat stidy
k interpretacii. Ohdreni a Sokovani

z kompetencie llicovej lavej ruky by
sme mohli byt pod dojmom zo Zivého
vystupenia, ale z nahravky? Tam sme
najskor konfrontovani s nutnostou
vselico hodnotit inak - napriklad
mnozstvo lomenych akordov,
tazkopadnost agogiky a frazovania by
sme hadam mali pripisat $pecifikam
jednorukej hry. Mnohokrat je lli¢
vtipny, Sarmantny a elegantny: jeho
prejavu nechyba urcité zvukové kizlo
ani emocionalna hibka. Rovnako
Casto vsak chyba pInokrvny, vasnivy
vzlet (niektoré Stadie zneja vyslovene
fadne, napr. ¢. 22 cis mol alebo

¢. 23 As dur), sugestivita linii, pevna
stavba a bohatsi dynamicko-farebny
arzenal. Iste, Ili¢ pouziva len lavu
ruku...

Tamas HORKAY —>
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Miklés Perényi

Bach, Britten, Ligeti
ECM New Series 2012
distribucia DIVYD

Recital s hudbou Bacha, Brittena a Li-
getiho predstavuje v kontexte katalogu
mnichovského labelu ECM prv sélovu
nahréavku vyznamného madarského
violoncelistu Mikldsa Perényiho. (Peré-
nyi totiz pre ECM doteraz nahral spolu
s Andrasom Schiffom ,len” Beethove-
novo kompletné dielo pre violoncelo
aklavir.) Na aktualne CD si tento by-
valy Ziak legendérneho Pabla Casalsa,
dnes sam neprehliadnutelné meno sve-
tového interpretacného umenia, vybral
Suitu pre sélové violoncelo ¢. 6 D dur
BWV 1012 Johanna Sebastiana Bacha,
Brittenovu Suitu ¢ 3 pre solové violon-
celo op. 87z roku 1971 a Ligetiho So-
ndtu. Tento vyber nie je nahodny. Tretia
z Brittenovych violoncelovych suit,
ktoré skladatel dedikoval Mstislavovi
Rostropovicovi, vznikla pod dojmom

z jeho hry Bachovych diel a okrem
znamych citatov ruskych tém obsahuje
aj aliziu na hudbu barokového majstra
(Barcarola). Ktorysi z kritikov napisal,
Ze Perényi je jednym z mala sti¢asnych
violoncelistov, ktori disponuju v Siro-
kom spektre repertoaru originalnym
aidentifikovatelnym interpretacnym
prejavom bez toho, aby upadali do
manierizmu. Po vypocuti nahravky
nemozno nic iné, lens tymto konsta-
tovanim bezvyhradne suhlasit. Nielen
dramaturgiou, ale aj koncentrovanym
vykonom predstavuje CD sugestivny
celok, v ktorom st intelekt a emdcie vo
vzacnej rovnovahe. Perényiho kultivo-
vana hra oslovuje aj nddhernym sytym
ténom a takmer dokonalou kontrolou
nad technickou strankou naro¢nych
diel. V Bachovi mi mozno trochu chy-
balo nielen akcentovanie (akokolvek
Stylizovanej) tanecnosti, ale aj rétoric-
kost, ktora je naopak silne pritomna

v Perényiho uchopenti Brittenovho hu-
dobného jazyka. Kym Bachova hudba
predstavuje pre madarského violonce-
listu zosobnenie absoltitnej hudobnej
krasy, ktorej linie s preciznostou archi-
tekta umiestriuje do kristalovocistého
zvukového priestoru, Britten a Ligeti

v kontemplativnych i expresivnych po-
lohéch naproti tomu hovoria sélistovou
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Jrecou”, ktord dokaZe nielen presved-
civo reprodukovat, ale aj intenzivne
prezit. Viyvrcholenim CD sa preto pre
mna stali taziva Passacaglia (tematicky
vychédzajtica z pravoslavneho hymnu
za mitvych), tvoriaca impozantny zaver
suity anglického skladatela, a Ligetiho
sugestivne dvojcastové dielo z 50.
rokov. (Kompoziciu, v ktorej sa Ligeti
vyrovnava s folklorizmom, uvolnil
na publikovanie az dve dekady od
jej vzniku.) Perényiho nastudovanie
Bachovho, Brittenovho a Ligetiho diel
je piné uslachtilej krasy a zriedkavého
zvnatornenia, aké evokuiju hru starych
majstrov.

Andrej SUBA

NIKOLALI NIKIT]
F.__ GABRIEL Illllg

Nikolaj Nikitin
Personal Suite

N. Nikitin, G. Jonas,

J. Griglak, J. Dbme
Realmusichouse 2012

Saxofonista Nikolaj Nikitin je na
slovenskej jazzovej scéne znamou
postavou uz niekol'ko rokov, no

s vydavanim debutového albumu

sa dosial velmi neponahlal. Dielo

je konecne na svete a zd4 sa, Ze ¢as
investovany do dozrievania napadov,
ich pripravy a konecnej finalizacie
nebol premarneny.

Desat autorskych kompozicii uspo-
riadanych do dvoch ,0sobnych

suit” pontika pohlad jednak do jeho
hudobno-myslienkového sveta a tiez
upozoriiuje na jeho hracske kvality.
Pokial'ide o prvii oblast, teda priestor,
v ktorom sa Nikitinova hudba po-
hybuje, mohli by sme po vypocuti
albumu namietat, Ze jej idiom bol
aktualny priblizne na prelome 50.

a 60. rokov minulého storocia (hoci je
obohateny o ¢asovo trochu neskorsie
shorterovské ¢i hancockovské vplyvy)
a fakticky ni¢ nového neprinasa. Ma
to vsak niekolko dévodov. Prvym je,
Ze album spéja tri rozne generacie hu-
dobnikov a toto Stylové vychodisko im
sluzi ako vhodna komunikacné béza,
ktora uvadza ich hudobné myslenie
na ,spoloéného menovatela”, Dalej

je tu fakt, Ze tento jazyk je vSeobecne

akceptovany slovenskymi jazzovymi
elitami ako dodnes aktualny ¢i priamo
autenticky (Zijeme v dobe, kde maju
legitimitu rézne stiibezne existujtice
Styly...), takze pre Nikitina je to
zaroven sposob, ako vyslat smerom

k slovenskej jazzovej obci signal typu
,S0m tu a myslim to vazne". Album
okrem toho ukazuje, Ze v tomto type
hudobného jazyka sa Nikitin pohybu-
je s lahkostou a poklada ho za celkom
prirodzeny sposob sebavyjadrenia,
takze skor nez uvazovat nad Stylom
bude plodnejsie pozriet sa na obsah,
na to, ¢o jeho hudba hovori.
Jednotlivé skladby nesu dedikacie
manzelke, synovi, bratovi, priatelom,
spoluhra¢om a hudobnickym vzorom
(menovite Waynovi Shorterovi),

no mozno ich chapat aj celkom bez
tychto asociacii, ako cistt hudbu. Ton
udava tvodna skladba Blue Katka,
zemité, tradiciou dychajtice blues
(hoci v téme rytmicky modifikované)
a ten prechadza sviznymi (Peter Pan,
Parkside) ¢i naopak lezérne uvolneny-
mi (Generations) a lyrickymi (Aram's
Corner) podobami a vyustuje do za-
vere¢ného Bolera, ktoré chapem ako
formovo aj vyrazovo uvolneny odkaz
na skladby typu OJé Coltrane, Solea
(Sketches of Spain) alebo Teo (So-
meday My Prince Will Come). Dizka
jednotlivych skladieb je vzhladom na
material idealna - prave tak4, aby bolo
povedané to, co je esencialne, bez
zdrZovania a natahovania. Napriek
tomu hudba nikdy nepdsobi prehus-
tene a preexponovane; kvarteto voli
vhodné dynamické pomery aj mnoz-
stvo hudobnej informacie vyslanej pri
improvizacii.

Ako solista vychadza Nikolaj Nikitin

z rytmickych a intervalovych obrysov
témy a jeho myslenie ma korene

v modalnom pristupe. Intervalovy
konstruktivizmus alebo zaujatie
maodmi viak nastastie ,nezabijaju”
vyraz. Ten je adresny a priamociary,
bez zataZenia inStrumentéalnym ¢i
aranzérskym exhibicionizmom a tiez
bez akychkolvek vydobytkov post-
produkcie. V tomto zmysle pokladam
jeho hracsky koncept za zrely, hoci
mozno konzervativny. Zrelo posobi
aj Nikitinov osobny ,sound” na
tenorsaxofdne a nemenej priaznivy
dojem zanechava zapojenie sopransa-
xofdnu, néstroja, ktory na Slovensku
v sucasnosti na tejto trovni ovlada
malokto. NemozZno obist ani dalSich
zii¢astnenych. Klavirista Gabo Jonas
je po kazdej stranke vynikajucim hu-
dobnym partnerom, empaticky a kre-
ativne reagujticim na to, ¢o hraju jeho
spoluhraci - ¢i uz pri kreovani vlast-
nych sél (zaujimava polarita oproti
Nikitinovmu ,tradiénému” sélu v Blue

Katka) alebo pri sprevadzani ostat-
nych (napr. nenapadné, no duchapiné
+komentare" pri kontrabasovom séle
v Parkside). Skvela je aj rytmika v ob-
sadeni Juraj Griglak a Jozef Dome,
ktora nielen spolahlivo drZi pulz kvar-
teta, ale prepoziciava mu prijemny
nadych pohody a uvolnenosti.
Zaverom treba spomentt zvukovi
stranku albumu. Nahravka vznikla
v realizacii timu Robert Pospis, Mar-
tin Sillay a Alexander Molcanov, pod
mastering sa podpisal renomovany
Joe Tarantino, autor masteringu
a remasteringu niekolkoych stovak
jazzovych albumov ,z prvej ligy”.
Ambiciéznost sa Nikitinovi vyplatila aj
po tejto stranke, vysledok je nanajvys
uspokojivy...

Robert KOLAR

Rogger Scriton
Hudoebna estetika

Roger Scruton
Hudobna estetika
Prelozili lvan Koska
a Peter Zagar
Bratislava, Hudobné
centrum 2009

Scruton sa vo svojej monografii
Hudobnad estetika venuje analyze
hudobného zazitku, vyznamu a inym
vytycenym problematikam, nie vSak
historicky, ale tematicky. Za zéklad
svojho vyskumu si zvolil metddy
vychadzajuce z tradicie analytickej
filozofie P. F. Strawsona, G. Evansa,
P. Kivyho a dalsich, tiez pertraktuje
tedrie D. Davidsona, T. W. Adorna,
J. Levinsona, B. Croceho i

E. Hanslicka, H. Schenkera a dalsich.
Zacina skamanim hudobného
materialu a skisenostami s nim.
Odmieta metafyzické ivahy o hudbe,
o farbe zvuku, pretoze sa chce vyhnut
psychologizmu, ktory je prekonany
pracami G. Fregeho, Ch. S. Peirca

¢i L. Wittgensteina. Farbu zvuku
povazuje za vlastnost. Zvuk samotny
nie je vlastnostou. Zvuky vsak nie

st mentalnymi objektmi, lebo nie st
stavom nasej mysle. Zvuk chape ako
tzv. cisty jav, nie ako tzv. konkrétny
jav (t. . ako konkrétnu zvukovi vinu,
ktorti vnimame sluchom) (s. 30).
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V zmysle Peircovej terminologie
mozeme povedat, Ze zvuky su
identifikovatelné dvomi sposobmi,
ako typy a inStancie (tzv. tokens),
Cize ako konkrétne prejavy. Podla
Scrutona su zvuky udalostami, ktoré
sa dejui v istom case, alebo procesmi,
ktoré sa deju a zaroven trvaju isty
€as. Zvuku vsak mozeme vymysliet/
priradit pouZitie, ako piSe Scruton,
¢o je v zhode s filozofickym myslenim
L. Wittgensteina. Izolacia Cistej
zvukovej udalosti vedie k osobnému
zazitku, ktory Scruton nazyva
zazitkom tonu (s. 37). Tiez spravne
odliSuje medzi akustickym zazitkom
zvuku a hudobnym zéazitkom ténu,
ktory spociva v hudobnom poriadku
generujicom tén z ténu, rozliSuje
medzi sekvenciou zvukov a pohybom
tonov, ktoré pocujeme vo zvukoch.
Ton preto chape ako intencionalny
objekt hudobnej percepcie. Scruton
mierne modifikuje Coplandove Styri
zakladné elementy hudby: rytmus,
melddiu, harmoniu, pricom ténova
farbu nahréadza tonovou vyskou,
nakol'ko ténovu farbu chape ako
element, ktory tkvie skor v charaktere
zvukov ako v ich organizacii

(s. 37). Scruton tieZ prezentuje
polemicky nazor, v protiklade so
Skolou Heinricha Schenkera, ze

bez rytmu niet hudby, ktora by

sa dala analyzovat. Vo svojich
tvahach o melédii sa zarovei venuje
problematike hudobného pohybu, ¢o
je relativne novy fenomén. V melédii
pocujeme nielen zmenu, ale aj pohyb.
Ako Scruton nezabudne dodat,
zmena sa moZe vyskytnut aj tam,

kde nie je nijaky priestorovy ramec

a nijaky rozmer okrem samotného
Casu (s. 62). Hudobny pohyb sa podla
Scrutona jednoducho predpoklada.
Hudobny pohyb mézeme chapat
ako isty druh néaslednosti, zmeny.
Tonalitou sa podla neho hudbe
zabezpecuije jej vyznam. Timbre,

a tonova farba vo vSeobecnosti,

nie je rovnocenny rytmu, melddii

ani harmonii, kedze tieto tri zlozky
vytvaraju tzv. tonalny priestor,

v ktorom pocujeme pohyb hudby.
Timbre je tu sekundarny. Rytmus,
melddia a harménia spolu s ténovou
vyskou st predmetom hudobnej
percepcie, ktorej s premennymi,
pretoze organizujui znejlice tony

a vyznacuju akuzmaticky priestor.
Dodajme vsak, Ze Scruton nechape
harméniu vyhradne v tonalnom
zmysle, ale aj atonalnom, priom je
zrejmé, Ze je skor zastancom tonality.
Esteticky zaZitok zavisi aj od nasich
zmyslov, ktorymi vnimame jednotlivé
objekty, ktoré na nas posobia
pritazlivo alebo odpudzujtco.

Metafora, aj ta v hudbe, je verbalnym
vyjadrenim zaZitku. Scruton dévodi,
ze v urcitych kontextoch sa metafory
javia ako nevyhnutné, lebo sa
snazime opisat svet, ako sa nam javi
z hladiska (aktivnej) obrazotvornosti
(s. 100). Bez pouzitia metafory

pri opise hudby by sme podla

neho nemohli opisat hudobny
zazitok. Metafora iba nepopisuje
hudobny zazitok, ale je kli¢ovym
pojmom percepcie hudby, preto
tejto problematike venuje znacny
priestor. Tato cast prace povazujem
za klucovu. Scruton si tiez kladie
otazky, aky je vztah medzi hudobnym
dielom, jeho predvedenim a jeho
Upravou. Zastava nazor, Ze hudba
nie je ani ludskou univerzaliou (ako
by zrejme tvrdil Kant), ani totalitou
hudobného zazitku (ako by zrejme
tvrdil Adorno). Hudobny zéZitok
nam vsak podla neho spristupniuju
samotné zvukové vzorce, no zavrsuje
ho interpret.

Hudba je tieZ nositelkou expresie.
Scruton chape distinkciu medzi
zobrazenim a expresiou ako

dva druhy estetického zaujmu.
Zastava vsak nazor, Ze hudba nie

je zobrazujticou hudobnou formou
(s. 137), ale skor osobitnym prejavom
expresie (s. 139). To vak neznamena,
Ze nie je mozné hudbe rozumiet/
chapat ju aj inak, ¢o pripusta aj
Scruton. , Predovsetkym by sme
nemali pokladat za samozrejmé,

Ze expresia” oznacuje vZdy vztah
medzi umeleckym dielom a urcitym
dusevnym stavom."” (s. 141)
Expresia je podla miia druhym
klti€ovym pojmom tejto vedeckej
prace. Hudba ma (nepochybne)
expresivnu silu, ktora sa ukazuje v jej
schopnosti vyvolat u percipientov
primerané metafory a presvedcit
nés, Ze st vhodné (¢o tvrdi napr. aj
Goodman). No je omyl mysliet si,

Ze kazdy metaforicky opis diela sa
podiela na odhaleni ¢i zabezpecuje
odhalenie vyznamu hudobného
diela. Podrobuije kritike Croceho,
ktory tvrdi, Ze esteticky zazitok je
vlastne uvedomenim si expresie.
Nasledne Scruton rozvija podnetné
Uvahy o problematike expresie

ako tranzitivnej a intranzitivnej
gramatiky hudby. Expresia je

podla neho terciarnou kvalitou,

a preto je supervenientna. Hudbe
rozumieme prave cez esteticky
zazitok. Podla neho najdolezitejSou
Castou obsahu hudobného diela

st jeho expresivne vlastnosti.
Expresivitou teda neopisujeme
vlastnost umeleckého diela, ale
pomocou nej ,iba" popisujeme pocity
percipienta. Takymto ,afektivnym"”

opisom mnohokrat byva esteticky
stid. Nim reagujeme na skutocnost
(realitu). Esteticky siid ma prevazne
metaforicky charakter, ktory vychadza
z pokusu o vyjadrenie toho, ¢o
zazivame, kedZe zazZivame esteticky
zazitok. Expresia je podla Scrutona
sticastou estetickej hodnoty, a preto
vyznam hudby chépe ako terciarnu
kvalitu. Umelecky zéazitok chape

ako samoucelny. No pripusta, Ze aj
pomocou umenia méZeme poznavat
svet, russellovsky povedané, na
zaklade oboznamenosti dusevnych
stavov. Takéto poznanie na zaklade
oboznamenosti je podla neho
neoddelitelné od umeleckého
zazitku. Esteticky sud chape teda ako
vyjadrenie estetického zazitku, nie
ako opis kvality.

Tiez skima mozné vydobytky
analyzy ako takej. Prehladne
vysvetluje principy Schenkerovskej
analyzy, ktort mdZeme chapat
bud'ako zaklad akejsi generativnej
gramatiky tonalnej Struktury,

alebo ako rozbor skrytej Struktiry
hudobnych diel, alebo ako nastroj
analyzy malych ploch. Melddie,
frazy, motivy a harmanie su
primarnymi objektmi zazitku. Tiez
uvazuje nad vzajomnou blizkostou
nabozZenskych a estetickych zézitkov,
¢o nachadzame uz u Nietzscheho.
Scruton tiez odmieta myslienku
masovej kulttiry chapanej ako
akéhosi kapitalistického produktu,
ako aj myslienku, Ze moderna je
jedinou odpovedou, tou spravnou
reakciou na masovu kulttru. No
vydatne na viacerych miestach
kritizuje popularnu hudbu, pricom
uvadza padne argumenty. Podla
neho sa postmoderni skladatelia
vracaju k tonalite, no ide o novii
tonalitu v tom zmysle, Ze pisu skladby
o tonalite, nie v nej, hoci cez fiu.
Preto by sme ich postup mohli azda
nazvat tonalitou v ivodzovkach.
Ako pise samotny Scruton, tato
kniha je akousi metastidiou

o0 hudobne;j estetike. Uvazuje nad
tym, ¢o uchopujeme, ked poctivame
hudbu, teda co je jej vyznamnom.
Odpovedat na tito otazku sa

snazi analyzou aj spominanych
dvoch klti¢ovych pojmov: metafora
a expresia. Tato intelektualne
narocné kniha by sa mohla stat
sticastou povinnej Studijnej literatary
na nasich univerzitach a davam ju
do pozornosti najma pedagégom

a nasledne Studentom, pretoze
niektoré témy si vyzaduju vyklad
skiiseného odbornika. Musim tiez
ocenit prekladatelské schopnosti
oboch hudobnikov, ktorych

preklad je na vysokej tirovni,

RECENZIE

pricom s prirodzenou lahkostou
pouzivaju slovensky jazyk aj pri tazko
definovatelnych pojmoch, kde davaju
do zatvorky anglicky original. Tato
oxfordska publikécia je skvostom
na nasom kniznom poli a moze
rozsirit obzory naSim umenovedcom,
teoretikom a kritikom ¢i vsetkym,
ktori sa 0 umenie zaujimaju.

Jozef ZILINEK

Roger Scruton je slovenskej ve-
rejnosti zndmy skor ako historik
filozofie a teoretik konzervativizmu
nez ako hudobny estetik, avsak
tito nerovnovahu moze napravit
slovensky preklad jeho délezitého
diela s jednoduchym nazvom Hu-
dobnd estetika. Do slovenciny ho
preloZili van Koska a Peter Zagar,
pricom obaja okrem toho, Ze dobre
ovladaja angli¢tinu, maju blizko

k hudbe. Je to ddlezité preto, lebo
bez znalosti hudobnej teérie by
slovensky preklad nemohol mat tu
kvalitu, aka ma.

Ako uz bolo naznacené, Scruton je
filozof a estetik, a tak je pochopitel-
né, Ze jeho pohlad je determinova-
ny Skolenim v tychto dvoch discipli-
nach. KedZe aj autor nasledujtcich
riadkov presiel tym istym Skolenim,
bude si v§imat to, comu by mu-
zikolég alebo vykonny hudobnik
nepripisoval az taku délezita alohu,
a plati to aj vice versa.

Pohlad nikdy neznamena videné,
ale interpretaciu videného, a pri
pohlade je vzdy ddlezita Sirka ho-
rizontu. Ta je v pripade Scrutona
velmi velka, hudbu nevidi ako
samostatny fenomén, ako oblast,
ktora sa vyvija na baze imanent-
nych zakonov, ale ako organicku
sucast celku kultdry. To vSak nezna-
mena, Ze tento celok rozpusta jej
$pecifickost, prave naopak, Scruton
zacina deskripciou toho, ¢o je pre
hudbu Specifické, teda zvuku.
Hudba je zalozZena na zvuku, ale nie
kazdy zvuk je hudbou. Byvali doby,
ked hudbu mohol tvorit len zvlast-
nym spdsobom produkovany zvuk
s kanonicky uréenymi charakteristi-
kami, v modernej dobe zase hudba
vyuzivala aj zvuky nasho okolia.

Od zvuku a tonu Scrutonove tva-
hy prechadzaju k ontoldgii, teda

k téme, ktort by sme sotva nasli

v nejakej ucebnici hudobnej tedrie.
Lenze bez nej by nebol mozny nija-
ky variant filozofie. Podla Scrutona
sa ma ontoldgia hudby zaoberat
predovsetkym otazkami identity
hudobného diela, a prave tym, ze
dava déraz na identitu, ¢i uz nume-
rickd, alebo intencionalnu, autor
Uvah prezradza svoju prisluSnost
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k analyticky orientovanej filozofii.
Pre estetika su velmi délezité kapi-
toly venované zobrazeniu a expre-
sii, a to okrem iného preto, lebo sa
zaoberaju vztahom hudby k skuto¢-
nosti. Je hudba mimézis sveta alebo
expresiou Cloveka? V prospech
jednej alebo druhej premisy by sme
mohli uviest mnoho argumentov,
av$ak ked'vtiahneme do hry jazyk
hudby, oslabi sa jedno aj druhé
stanovisko. Reflexiou jazyka hudby
Scruton opét potvrdil svoju poziciu
vo svete filozofie. Inak povedané, je
presvedcivy vtedy, ked sa opiera o
autority anglosaskej filozofie a ne-
presvedcivy, ked kritizuje napriklad
de Saussura a jeho nasledovnikov.
V kazdom pripade mdzeme pove-
dat, Ze prednostou jazyka hudby je
to, Ze tvori vyznamy, ktoré nemoz-
no bezo zvysku prekddovat do ja-
zyka slov alebo vedeckych pojmov,
¢o znamena, Ze hudobny vyznam
je neoddelitelne spaty s hudobnym
vyrazom a daju sa oddelit len pre
potreby exegézy alebo analyzy.
Mimochodom, na problém exegézy
a analyzy hudby sa napajaju kapi-
toly venované hudobnému obsahu

a forme, ako aj kapitoly o hodnote,
analyze a predvedeni, o mozno
povazovat za neklamny index toho,
Ze ide skutocne o krucialnu proble-
matiku estetiky hudby prinajmen-
Som v tejto koncepcii.

Posledna kapitola je venovana
kulttre a zavrsuje Scrutonovu
teoreticku cestu, ktord sa zacala
pri deskripciach zvuku a skoncila
pri komplexnom, zloZito Struktu-
rovanom celku. Hudba méze byt
vzorom, ako unikat z banality,

a zaroven prikladom hlbokého
Upadku, pricom podla autora sme
v sticasnosti svedkami aj Gpadku
hudby, ktory mozno pripisat na
vrub postmodernizmu. Vseli¢o upa-
da v nasom svete a nespdsobuje mi
to poteSenie, avSak, ked uz niekto
raz za¢ne na upadok upozoriovat,
postupne sa néjdu aj ini, ktori
zacnu robit vSetko preto, aby ka-
tastrofu odvratili. V tomto pripade
odvracaju katastrofu hudby, preto
knihu Rogera Scrutona povaZujem
za podnet k diskusii aj o lepsej bu-
duicnosti hudby, ktorej by sa mohli
zucastnit vsetci jej milovnici.

Peter MICHALOVIC

JOTEF VERES
HUDOBNE
KORELACIE

luu_wl!“l
H:‘ I | | | : !

Jozef Veres

Hudobné korelacie
Nitra, Univerzita Kon-
Stantina Filozofa

v Nitre, 2011

Najnovsia publikacia Jozefa Veresa je
originalnym titulom, ktory sumarizuje
a syntetizuje rezultaty autorovej dlho-
rocnej muzikologickej, pedagogickej
a vedecko-vyskumnej cinnosti. Odbor-
nikom, ale aj Sirokému okruhu zau-
jemcov a vysokoSkolskym Studentom
ponuka globalizujtci pohlad na rozne
dimenzie hudby v ich interdisciplinar-
nych prienikoch a transformaciach do
dobovej kultury, umenia a myslenia.
Hudohné koreldcie si koncipované

a Stylizované v zmysle najaktuélnej-

Novinky z vydavatelstva ECM NEW SERIES

Sofia Gubaidulina

The Canticle of the Sun

Gidon Kremer, Marta Sudraba,
Kremerata Baltica

Nicolas Altstaedt, Andrei Pushkarev,
Rihards Zalupe Rostislav Krimer,
Chamber Choir Kamer, Maris Sirmais

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

MAME TO_CO

www.divyd.sk

Miklds Perényi

Britten, Bach, Ligeti

B. Britten, Third Suite op. 87

J. S. Bach, Suite VI D dur BWV 1012
G. Ligeti, Sonata

Miklds Perényi

NA NETE

RS A D
www.mjuzik.sk

Sieho a progresivneho trendu pisania
knih o hudbe. Bohata faktograficka
textova Cast ma charakter encyklo-
pédie, ale uz prvé kontakty s knihou
napovedaju, Ze autorovym zamerom
nebola len evidencia a deskripcia
informécii. Veres sledoval premeny
v komunikacnych systémoch hudby
azmeny zakladnych atributov tra-
diéného komunikacného retazca.
Analyzoval stivztaZnosti hudobnej
histérie i sticasnosti a formy kulttr-
neho aj hudobného Zivota. Zameral
sa na svetovll hudobnd kultdru od
prehistorickych hudobnych prejavov
az po postmodernu a priblizil $pe-
cifickt oblast hudobnej pedagogiky
a hudobnej vychovy, ktort ponal ako
faktor kultivacie ¢loveka. Hlavny text
publikécie efektivne dopiia Siroky
poznamkovy aparat, ktory sa stava
kvalitnym fundamentom pre dalsie
ziskavanie informacii a pre Citatela je
motivaciou na hibsie preniknutie do
problematiky.

Muzikolog Boris Banéry vo svojom
posudku konstatuje, Ze viaceré

témy spracované v publikacii ...
reffektujii na javy nove, suvisiace

s dnesnou medidlnou a informacnou

Héndel

Die Acht Grossen Suiten

Suites de piéce Vol. 1, HWV 426-433
Lisa Smirnova

-
www.naxos.shk

Garth Knox

Saltarello

Dowland, H. von Bingen,
Knox, Machaut, Purcell,
Saariaho, Vivaldi

Garth Knox, Agnés Vesterman,
Sylvain Lemétre

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
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spolocnostou a meniacim sa svetom
hudby... Vseobecne sa dd povedat, Ze
v Hudobnych korelaciach sa prelinajii
aspekty historické, teoretické, psycho-
logické, pedagogické, sociologické

i estetické...” (s. T) Popredny literarny
vedec A. Cerveiak, ktory obohatil
umelecki gnozeoldgiu a ontoldgiu,
pozitivne hodnoti, Ze autor knihy,,,... je
stupencom polygenetickej kolisky clo-
veka a ludstva; nepreberd ako dogmu
nijakd teériu vzniku hudby a jej vplyvu
na duchovnii kultiru, na hudobné
myslenie”. (s. 10) Hudobny vedec
Vladimir Fulka hovori o mimoriadne
Sirokom polytematickom spektre pub-
likacie a autora radi k ,univerzalistom”
v hudobnej vede, ktori ... majii nielen
schopnost globdlneho nadhladu nad
hudobnymi dejinami a réznymi vuzko
Specializovanymi problematikami

hudobnovednej systematiky, dar syn-
tetizujiiceho pohladu, ale aj dar slova
a Stylu”. (rukopis recenzie)
Vychodiskom VereSovej prace bol
systematicky interdisciplindrny pristup
k ziskavaniu a spracovaniu informéacii
o prezentovanych skutocnostiach.
Hladal, nachadzal a analyzoval
korelécie a kauzality a organicky

ich véleroval do novych hudobnych

a obsahovych kontextov. Tym vzniklo
osem samostatnych, relativne uzav-
retych celkov - hlavnych kapitol,
nasledujucich za sebou podla logiky
historického vyvoja.

Kapitoly st koncipované tak, aby
spolahlivo a zretelne odpovedali

na tri klasické otazky: Co? Preco?
Ako? Odpovedou na otazku ,¢o” st
rezultaty najnovsieho badania v ob-
lasti pedagogiky a muzikoldgie, ktoré

autor neuvadza v podobe statickych
faktov, ale v procesualnom ponati.
Odpoved'na otazku ,preco” si vyzia-
dalo prave procesualne ponatie javov
a skutocnosti. Odpovedou je cela
Skala determinantov ich vyvoja a kore-
lacnych prienikov ovplyvitujucich ich
formovanie. K zavaznej otazke ,ako"
sa viaZe vyjadrenie autora v doslove
knihy: ,Integrativny charakter textu
vytvdra fundament pre diachrénno-
-synchrénnu orientdciu v procesoch
minulych, ako i sucasnych, ktoré su
citlivo obohacované novymi fenomén-
mi, formami prenosu...” (s. 215)
Predpokladam, ze Hudobné koreld-
cie sa stretnti s priaznivou odozvou
v odbornych kruhoch a stant sa
kvalitnym vysokoskolskym Studijnym
materialom.

Maria STRENACIKOVA

1883
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FORLUM

‘m

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998

Holland Baroque Society meets Milos
Valent

Barbaric Beauty

Telemann a tance z manuskriptov

18. storocia

SACD

Channel Classics 2011

.........................................

The Complete Bach Edition

Nikolaus Harnoncourt, Ton Koopman,

Il Giardino Armonico, Andreas Staier a dalsi
153CD & 1DVD

Warner Classics 2012

J.S. Bach

Complete Herreweghe Recordings
(oratdria, omse, kantéty, pasie, moteta)
diriguje: Philippe Herreweghe

27 CD v 9 knihach

Harmonia Mundi 2012

IBYVA JEN HLUK

rnisathien i stem aaien

Alex Ross

Zbyva jen hluk

(naslouchani dvacatému stoleti)
tedria a dejiny hudby 20. storocia
Argo 2012
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Slovenska filharménia

Ne 1.4.

Dém sv. Martina, 15.00

SKO B. Warchala, E. Danel

Spevacky zbor Adoremus, D. Bill
Haydn: Sedem poslednych slov ndsho
Spasitela na krizi

Ut 3.4.

Mala sala SF, 19.00
Velkonocny koncert
Musica aeterna, P. Zajicek
K. Wiwer, sopran

A. Mihélyova, sopran
Corelli, Locatelli, Jommelli

§t5.4.

Velkonocny koncert

Slovenska filharmoénia, F. Haider
Slovensky filnarmonicky zbor, B.
Juhaiiakova

E. Hornyakova, sopran

R. Jandl, barytén

Brahms: Nemecké rekviem

St 12.4.-Pi 13.4.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
H. Ticciati, husle

Barber, Glass, Martin(i

Ut 17.4.

Mala sala SF, 19.00

Hugo Kauder Trio

1. Danko, hoboj

R. Lakatos, viola

L. Fancovi¢, klavir

Kahn, Kupkovi¢, Klughardt, Loeffler

St 18.4.

Koncertna sieri SF, 18.00 h
Symfonicky orchester VSMU, J.
Kyzling

St 19.4.-Pi 20.4.

Slovenska filharménia, O. Kukal
A. Brownell, klavir

Mozart, Hummel, Beethoven

St 26.4.-Pi 27.4.

Slovenska filharménia, A. Rahbari
M. Beroff, klavir

Bella, Prokofiev, Cajkovskij

Ne 29.4.

Mala sala SF, 16.00 h

SKO B. Warchala, E. Danel
Machajdik, Hindemith, Avni, Martint

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 1.4.

D. Saginova-Satury, klavir
R. Sagina, kontrabas
Sperger, Grieg

Ne 8.4.

Velkonocny koncert

Ave Maria v reflexii storoci

A. Vizvari, sopran

R. Kr3ko, barytén

P. Michalica, husle

V. BartoSova, klavir

Schubert, Gounod, Franck, Donizetti,
Saint-Saéns, Piazzolla, P. Martincek,
Cotteli

Ne 15.4.
. Gajan, klavir
Mozart, Chopin

Ne 29.4.

J. Luptak, violon¢elo

1. Varbanov, klavir

Bloch, Gubajdulina, Sostakovi¢
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Statny komorny
orchester Zilina

8t 5.4.

¢ Velkonocny koncert

¢ §KO, 0. Dohnényi

i Moravsky komorny zbor, J. Simacek
: E. Virsik, klavir

i N. Melnik, sopran

i E. Garajovéa, mezzosopran

i J. Graf, tenor

i G. Belacek, bas

i Suk, Chopin, Rossini

i P016.4.-S021.4.
i XXII. Stredoeurdpsky festival koncert-
i ného umenia

Banska Bystrica

Statna opera

i Ut 3. 4. Velkonoény koncert (Dvorék:
i Stabat Mater)

¢ Ut 10. 4. Puccini: Madamma Butterfly
i §t 12. 4. Mozart: Cosi fan tutte

i So 14.4. Kalméan: Vojvodkyria z Chicaga
¢ Po 16.4. Kélman: Vojvodkyiia z Chicaga
¢ Pi 20. 4. Kalman: Vojvodkytia z

i Chicaga (z4jazd Trnava)

i Pi 27. 4. Bizet, S¢edrin, Dinkové:

i Carmen - |. premiéra

i So 28. 4. Bizet, S¢edrin, Dinkové:

i Carmen - II. premiéra

i Po 30. 4. Hudobné tény s Akadémiou
i umeni

Hl Kosice

Statna filharménia Kosice

ista.4

{ Velkonoény koncert

: K, T. Gal

: J. Hanousek, violoncelo

P Soltisova, violongelo

i Zbor Kardinala Mindszentyho
i J. Kohutova, soprén

¢ A. Kropackovéa, mezzosopran
i P. Mukk, tenor

i M. Lukéc, baryton

¢ Vivaldi, Martindi, Haydn

i §t12.4.

i Konzervatoristi hraju s filnarmonikmi
¢ §fK, J. Talich

i E. Jambor, klavir

¢ Grieg, Beethoven, Dvorak

i 8t 19.4.
i Rarita uprostred ,klasiky"

$K, Z. Miiller

i M. Pastirik, saxofén
Prokofiev, Ibert, Dvoiék

Statne divadlo Kosice

i Ne 1. 4. Harvan: Doktor Jajboli

: 8t 5. 4. Verdi: Nabucco

i St 11. 4. Puccini: Madama Butterfly
i Pi 13.4. Smetana: Predana nevesta
i So 14, 4. Medvedev: Onegin

i Ne 15. 4. Uliciansky: Styria $kriat-
i koviaavila

i St 18. 4. Janacek: Jej pastorkyiia

i So 21. 4. Dvorak: Rusalka

i Ut 24. 4. Soth: Tristan a Izolda

St 25. 4. Mozart: Figarova svadba

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

{ Musica Nova 2011/2012

i 14.9.2011-13.6.2012

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,

i Leipzig, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21. storocia.
¢ Info: www.gewandhaus.de

i Klangforum Wien 2011/2012
29.9.2011-14.5.2012

: Wiener Konzerthaus, Mozart-Saal,
: Theater an der Wien

i Cyklus koncertov s mottom “Ikony".
: Info: info@klangforum.at, www.

¢ klangforum.at

i Cyklus koncertov Schubertiade 2012
i 20.-24.4,,3.-11.10. 2012 (Hohenems)

i 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

i (Schwarzenberg)

i Hohenems, Schwarzenberg, Rakisko
i Siicastou si majstrovské kurzy.

i Info: info@schubertiade.at, www.

i schubertiade.at

i Handel Festspiele 2012

i 31.5.-10.6.2012

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

i Innsbrucker Festwochen 2012

i 10.-31.7.2012 (Ambraser Schlos-

i skonzerte)

i 8.-26.8.2012 (Innsbrucker Festwochen)
¢ Innsbruck, Rakisko

¢ Festival starej hudby

 Info: www.altemusik.at

¢ Solothurn Classics 2012
:28.6.-7.7.2012

¢ Solothurn, Svajciarsko

i Operny festival

 Info: www.solothurn-classics.ch

H Zahraniéné sataje

{ Medzinarodna husfova a violova

: siitaz Jozsef Szigeti 2012
 6.-15.9.2012

¢ Budapest, Madarsko

: Kategoria: hra na husliach a viole

: Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1980

: Vstupny poplatok: 140 EUR

: Uzavierka: 1. 5. 2012

: Info: Philharmonia Budapest Concert
i and Festival Agency, liszkay.maria@
¢ hu.inter.net, www.filharmoniabp.hu

Medzinarodné skladatelska sutaz

¢ Grazyna Bacewicz 2012

i 7.12.2012 (premiéra finalnych skla-
¢ dieb v interpretacii Arthur Rubinstein
i Lédz Philharmonic)

i £6dz, Polsko

i Kategoria: skladba pre sélovy spev

Radio

Radio Devin

St 18.4.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos koncertu SOSR
SOSR, K. Griffiths

R. Patkold, kontrabas

G. Sobrino, klarinet

G. Rossini: Hodvdbny rebrik
Introdukcia, téma a varidcie pre
klarinet a orchester

F. Bussoni: Concertino pre klarinet
a orchester

G. Bottesini: Koncert pre kontrabas
a orchester fis mol

0. Respighi: Vtdci, suita

Ne 22.4.

Aeterna musica, 13.00

Kantaty a inStrumentalne kompozicie
Antonia Caldaru s charizmatickym
muzskym altistom Gérardom Lesnem
a ansamblom Il Seminario musicale.

St 25.4.
Hudba pod pyramidou, 19.05
Zaznam jazzového koncertu polskej

aslacikovy orchester (vytvorena po

: 31. decembri 2009, nepublikovana,

: neuvedend)

: Vstupny poplatok: 40 EUR

¢ bez vekového obmedzenia

: Uzvierka: 31. 8. 2012

¢ Info: The Grazyna and Kiejstut Ba-

i cewicz, Academy of Music in L6dZ,

i Poland, international@amuz.lodz.pl,
i www.amuz.lodz.pl

Medzinarodna skladatelska sutai

i Luxembourg 2013

¢ 11. 1. 2013 (finalny koncert)

¢ Hong Kong, Cina

¢ Kategoria: skladba, trvanie od 10 - 12 min.
i Uzavierka: 15.9. 2012

i Info: Luxembourg Sinfonietta; info@
¢ luxembourg-sinfonietta.lu,

i www.luxembourg-sinfonietta.lu

¢ Hong Kong Chinese Orchestra, inqui-
i res@hkco.org, www.hkco.org

¢ Medzinarodna akadémia Moscow
i C ary Music E

$1.-12.9.2012

i Perm, Ruské federacia

¢ Ponuka pre mladych skladatelov

i pracovat 2 tyzdne na novej skladbe

¢ pod patronatom renomovanych

i pedagégov (Mark Andre, Franctizsko,
i Johannes Schoellhorn, Nemecko).

: Diela uvedie Moscow Contemporary
i Music Ensemble na festivaloch v Per-
i me a Moskve.

i Kategoria: skladatelia do 30 rokov

i Uzavierka: 15. 4. 2012

¢ Info: http://academy.iscmrussia.ru/
academy-applicat.ntml, moscowen-
semble.academy@gmail.com

Zahranicné workshopy

i Majstrovské kurzy Schubertiade
{2012

i 27.-31.8,,3.-8.9.2012 (Schwar-

: zenberg), 11. 10. 2012 (Hohenems)

: Schwarzenberg, Hohenems, Rakiisko
: Kategoria: slacikové kvarteto, operny
: spev (piesiiovy repertoar), klavir

¢ Info: info@schubertiade.at,

i www.schubertiade.at

i Medzinérodny Bartékov seminar
i afestival 2012
:10.-19.7.2012

¢ Szombathely, Madarsko

spevacky Grazyny Auguscik a brazil-
skeho gitaristu Paulinha Garciu a ich
spolocného projektu The Beatles
Nova.

Ne 29.4.

Nedelné matiné, 10.30

Priamy prenos organového koncertu
polského interpreta Piotra Rojeka

v ramci 15. rocnika cyklu Organo-
vych koncertov pod pyramidou.
Program: F. Mendelssohn-Bartholdy,
F. Borowski, . Reubke

Ut 1.5.,19.00

B. Martinti: Kytice

Kantata na ludové texty o dialektike
lasky a smrti.

Zo zlatého fondu Ceskej filnarmonie.
Ceska filharmonia, K. Anéerl
Prazsky filharmonicky zbor, Kiihnov
detsky zbhor

L. Domaninska, S. Cervend,

L. Havlak, L. Mraz

Ut 1.5.,21.30

0. Messiaen: Od karionov ku
hviezdam

Monumentalne dielo, v ktorom jeden
z najvyznamnejsich skladatelov 20.
storocia dokonale prepojil prvky
vtacieho spevu s citatmi z Biblie.

Kategoria: dirigovanie, skladba,

: klavir, husle, fagot, cimbal

i Vstupny poplatok: 50 EUR

: Uzévierka: 25. 4. 2012

: Info: Filharménia Budapest Concert
¢ and Festival Agency, szell.agnes@

i hu.inter.net, www.filharmoniabp.hu,
¢ www.bartokfestival.hu

Terminy na predklada-
nie Ziadosti o poskyt-
nutie tvorivych pod-
por Hudobného fondu
v 1. polroku 2012

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby: 19. 4.

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby: 11. 4., 9.5.,
6.6.

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v ob-
lasti vaznej hudby, realizované od
16.4.do 17.4.2012: 19. 4.

Ceny Hudobného fondu na
sutaziach: 11.4.,9.5., 6.6.

Studijné stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie:
11.4.,9.5.,6.6.

Stipendia na tvorivé aktivity:
11.4., 9.5, 6.6.

(posledny der odovzdania
Ziadosti na kurzy v jli a auguste:
06.06.)

Granty na projekty, ktoré sa
zaéni realizovat 1. 7. 2012 a nie
neskor ako 31. 12. 2012: 27. 4.

Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby:
19.4.

Tlaciva Ziadosti na stiahnutie
a informécie: www.hf.sk.

Orchester Francuzskeho rozhlasu
a televizie, M. Constant
Y. Loriod - klavir

i St 2.5.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos z otvaracieho kon-
certu EdQuMEMA 2012. Stretnutie
modernych a dobovych nastrojov

v dielach Bacha, Vivaldiho, Teleman-
na a Stravinského.

: Ut 8.5.,19.00

i S. Kleiberg: Requiem za obete
nacizmu

Zbor washingtonskej katedraly;
Komorny orchester Washington,
M. McCarthy;

N. Kiss, C. King, Ch. Hilz

: Ut 8.5,,21.30

: Hudba duchovného vzdoru

R. Berger: Missa pro nobis na

texty tryvkov z Biblie, Koranu, Pavla
z Tarzu pre mezosopran, recitatorov,
zhor a orchester.

Slovenska filharménia, Z. Nagy
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabron

i D. Slepkovska, mezzosopran

S. Benacka, F. Kovar, recitacia

412012

hudobnijzivet



www.edumema.eu

Otvaraci koncert eduMEMA
2012

18:30, Tatranskd galéria,
Poprad

Dobové a moderné ndstroje v barokovom
dialégu

Dmitri Berlinsky, moderné husle / Ulli
Engel, barokové husle / Milo$ Valent,
barokové husle / Michael Posch, zobcové
flauta / Sergio Azzolini, barokovy fagot
/ Andreas Helm, barokovy hoboj /
Reinhard Czasch, barokové prieéna

flauta / Soma Dinyes, &embalo

Bach / Vivaldi / Hdndel / Fasch / Telemann

»Five Pianos*

14:00, Dom kultGry, Poprad

)

16:00, Dom umenia, KoSice

23 rosicezon3

Koncertnd prezentdcia unikatnych képii
dobovych klédvesovych néstrojov Paula
McNultyho

Viviana Sofronitsky, fortepiano

C. Ph. E. Bach / Beethoven / Schubert /
Chopin / Liszt

sBeethoven Plus“: Forma

19:00, Dom kultGry, Poprad

1. Cast’ trilégie uvddzajlcej Beethoveno-
vu hudbu a diela autorov 20. storocia

v konfrontécii dobového fortepiana

a moderného klavira

Alexei Lubimov, klavir / Alexei Zuev,
fortepiano

Beethoven / Stravinskij / Schénberg /
Ustvolskaja / Stockhausen

fortepiano

s,Beethoven Plus“: Filozofia

19:30, Dom umenia, KoSice

~\
|~ KoSicE2013

2. Cast’ trilégie uvddzajlcej Beethoveno-
vu hudbu a diela autorov 20. storocia

v konfrontdcii dobového fortepiana

a moderného klavira

Alexei Lubimov, klavir / Alexei Zuev,
fortepiano

Beethoven / Ives

sBeethoven Plus“: Expresia

19:00, Reduta, Bratislava

3. &ast’ trilégie uvddzajlcej Beethoveno-
vu hudbu a diela autorov 20. storolia
v konfrontécii dobového fortepiana

a moderného klavira
Alexei Lubimov, klavir / Alexei Zuev,
fortepiano

Beethoven / Barték / Adams / Webern

Komorny koncert Studentov
a umelcov eduMEMA 2012

18:00, Dom kultlry, Poprad

Zavereény koncert eduMEMA
2012

18:00, Dom kultlry, Poprad
19:00, Dom umenia, KoSice

,0d Malej noénej hudby k Stravinskému:

poucene*
Sergio Azzolini, fagot / Dmitri Berlin-
sky, husle / dirigent Milan Turkovié

,Dobovy“ a ,moderny“ ansdmbel eduMEMA
/ hostia eduMEMA

Mozart / Telemann / Fasch /

C. Ph. E. Bach / J. S. Bach /

Stravinskij

Schdnberg

Beethoven

Vystava hudobnych
nastrojov Paula NcNultyho

Dom kultlry, Poprad

Dom umenia, KoSice

-\
\~ KosicE2013

ED

Unikéatna vystava képii klédvesovych
néstrojov z 18. a 19. storodia z dielne
Spilkového vyrobcu P. McNultyho,

spojend s koncertnou prezentéciou

V. Sofronitskej

Hudobné happeningy
v uliciach a historickych
interiéroch

Poprad / Ko$ice

23 wosicezos

Interdisciplindrne hudobné ,prechddz-
ky“ pre rodiny s det’mi

2 \ 5 D
Q> Kosice2013 '

Anna Hrindova
MESTO POPRAD

TATRANSKA GALERIA -
POPRAD Impresariat

The Legendary Dance Show— ste 51 i |

Fire of Anatolia |~
Anadolu Atesi [ =

tyiden :rapiooevin HARMOV[E hudobngz

e
>
il GR pre vzdelavanie a kultiru

Program Kultira S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

S podporou programu Kulttira Eurdpskej inie.



XXII stredoeuropsky festival
¢ koncertného umenia

16. - 21. april 2012 Dom umenia Fatra, Zilina

Pondelok 16. 4. - otvsraci koncert 19:00 hod.

Stvrtok 19. 4.- komorny koncert 19:00 hod.

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
Clemens SCHULDT, dirigent (Nemecko)
Johannes FISCHER, bicie néstroje (Nemecko)
drzitel Ceny hudobnej kritiky SFKU 2011

Alexander BUZLOV, violoncelo (Rusko)

[. Zeljenka
J. Duddell

Symfonietta ¢. 2

Snowblind, koncert pre marimbu, vibrafén
a slacikovy orchester

P. I. Cajkovskij Pezzo capriccioso op. 62

Varidcie na rokokovi tému pre violoncelo
a orchester op. 33

S. Prokofiev Sinfonietta op. 5/48

Utorok 17. 4. - komorny koncert 19:00 hod.

TRIO DALI, klavirne trio (Francizsko/Lotyssko)

L. van Beethoven Klavirne trio ¢. 5 D dur op. 70, €. 1
M. Ravel Klavirne trio a mol

Sonja JONCEVA, sopran (Bulharsko)
Federico BRUNELLO, klavir (Taliansko)

G. Donizetti, G. Puccini, R. Leoncavallo, ]. Massenet, Ch. Gounod a i.
— vyber z opernych érif

Streda 18. 4. - 16:00 hod.

Koncert vitazov SttaZi Studentov slovenskych
konzervatoérif za rok 2012

Streda 18. 4. - komorny koncert 19:00 hod.
Anabel MONTESINOS-ARAGON, gitara (Spanielsko)

J. Rodrigo Fandango z Troch Spanielskych skladieb
(Tres piezas Espanolas)
M. Llobet Kataldnske ludové piesne
(Cancidnes populares Catalanas) — vyber
[. Albéniz Asturias zo Spanielskej suity
(Suite Espanola) ¢. 1 op. 47
E. Granados Poetické valciky (Valses Poéticos)
E. Sor Introdukcia a varidcie na Mozartovu tému op. 9

Balazs SZABO, organ (Madarsko)

N. Bruhns Prelidium G dur

J. S. Bach Fantdzia a fuga ¢ mol BWV 537
E. Liszt Ave Maris Stella

J. S. Bach Fantdzia a fuga g mol BWV 542
J.-P. Leguay Preludium XVI

F. Liszt Prelidium a fuga na B-A-C-H

Alexandre DOISY, saxofén (Francizsko)
Claudine SIMON, klavir (Francizsko)

F. Schmitt Legenda (Légende) op. 66

C. Debussy Rapsddia (Rapsodie)

E. Poulenc Sondta pre hoboj a klavir op. 185
— verzia pre saxof6n

D. Milhaud Scaramouche op. 165

Evgeni BOZHANOV, Klavir (Bulharsko)

F. Chopin Barkarola Fis dur op. 60

E. Liszt Les jeux d ‘eaux a la Villa d "Este
Apres une Lecture du Dante
— z cyklu Roky putovania

C. Debussy La plus que lente. Valse

Ostrov radosti (L isle joyeuse)

Piatok 20. 4. - 19:00 hod.

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU
Kevin GRIFFITHS, dirigent (Velks Britania)

Loic SCHNEIDER, flauta (Franctzsko)

Roman PATKOLO, Kontrabas (Slovenska republika)

G. Rossini Hodvdbny rebrik (La scala di seta),
predohra k opere
J. Rodrigo Concierto pastoral pre flautu a orchester
O. Respighi Vtdci (Gli uccelli)
N. Rota Divertimento concertante pre kontrabas a orchester

Sobota 21.4.- zaverecny koncert 19:00 hod.

JANACKOVA FILHARMONIA OSTRAVA (Cesks republika)
Michal DWORZYNSKI, dirigent (Polsko)

Irvin VENYS, klarinet (Ceské republika)

Nikita BORISOGLEBSKIJ, husle (Rusko)

A. Copland Koncert pre klarinet, sldcikovy orchester,
harfu a klavir

L. van Beethoven Koncert pre husle a orchester D dur op. 61

R. Vaughan
Williams Fantdzia na tému Thomasa Tallisa
W. Kilar Orawa

Zmena programu a Gcinkujdcich vyhradend.

Informacnd kanceldria

Stétneho komorného orchestra Zilina

Dolny val 47

00421 (0) 41 24 51 111, 00421 (0) 41 56 20 979,

Predpredaj
vstupeniek:

Telefon:

00421 (0) 4124 51 115
Otvaracie hodiny: Po - Pi 0d 7:00 do 10:30 3 0d 11:30 do 18:00 hod.

Objednavky: vstupenky@skozilina.sk | www.skozilina.sk

Fax: 00421 (0) 41 56 26 972
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